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Resumo: O artigo apresenta uma interpretacdo do discurso de Fedro presente no
Banquete de Platdo. Essa interpretagdo tenta mostrar, primeiro, como Fedro elogia o
Eros por tornar a vida bela. Em certo sentido, pode-se dizer que, para Fedro, o homem
tornar-se-ia perfeito por meio do Amor, uma vez que se tornaria corajoso € a coragem
seria a virtude completa. Depois, o artigo mostra como Fedro entende o Eros como
certo pudor sublimado ou emulagdo reciproca, pois cada amante buscaria ser honrado
pelo outro em espécie de rivalidade sadia por meio da qual se aperfeicoaria
continuamente. O artigo acaba explorando a ideia de morrer-pelo-outro, central no
discurso de Fedro, e sugere que o texto estaria remetendo a uma forma de morte ritual, a
qual o artigo relaciona tanto, de um lado, com a verdade quanto, de outro, com a ideia
de justica que, o artigo defende, estaria presente na Republica como descida a Caverna,
ou seja, ao Hades.

Palavras-chave: Banquete; Fedro; Eros; emulacao; morte; verdade.

Abstract: The paper offers an interpretation of Phaedrus' speech in Plato's Symposium.
This interpretation tries to show, first, that Phaedrus praises Eros for making life
something beautiful. In some sense, it's possible to say that, according to Phaedrus, men
become perfect through Eros, since Eros makes men courageous, and Phaedrus
considers courage to be the entire virtue. Then, the paper shows that Phaedrus
understands Eros as a kind of sublimated modesty (aidos) or rivalry, for each lover
seeks to be honored by the other in a kind of good eris through which they improve
themselves. The paper ends exploring the idea, crucial in Phaedrus' speech, of dying-
for-the-other, an idea that the paper connects, on the one hand, to the truth and, on the
other, to the idea of justice that, as the paper claims, is present in the Republic as the
descent to the Cave, i.e., to Hades.
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No Bangquete de Platdo, sdo proferidos seis elogios ao Eros, deus do amor ou do
desejo apaixonado. Uma possivel chave de leitura de todos esses discursos ¢ a ideia de
que cada um deles elogiaria o Eros na medida em que ele levaria (o homem, a natureza
ou algo que o valha) a alguma forma de perfeicao: da vida, como veremos, no caso de
Fedro; da paideia, no de Pausanias; do cosmo e da natureza, no de Eriximaco; a
perfeicdo perdida do corpo humano, no de Aristéfanes; dos discursos, no caso de
Agatio; e do Belo inteligivel, no que se refere a Socrates'. Com essa chave de leitura
em mente, apresentarei aqui uma interpretacao do discurso de Fedro.

Fedro elogia o Eros por tornar a vida bela®. Se a beleza por si s6 ja implica
alguma perfeicdo, o modo como Fedro entende essa beleza ¢ ainda mais significativo a
esse respeito. E que essa beleza da vida resultaria do Eros inspirar uma coragem heroica
nos amantes, coragem essa que se confunde com a perfeicao de dois modos.

Por um lado, Fedro estd se referindo a ideia de coragem o tempo inteiro’:
incutindo vergonha de praticar atos feios e ambicdo (eiotiov’, potyodpevor,’) de
realizar belos feitos diante do olhar do companheiro amado®, o Eros inspiraria uma
audacia’ frente ao perigo (kwdvvebovt)® em favor do (hyper) amado e porque isso &
belo’, o que é exemplificado de modo paradigmatico pelo ato de socorrer'® o amado em

batalha. Por outro lado, Fedro jamais usa o termo grego para coragem (avdpeia)''; em

1 Uma leitura do Banquete com essa chave de leitura foi realizada de forma mais detida em minha tese de
doutorado, intitulada Da Ambi¢do a Musica: o Eros como caminho a perfei¢do no Banquete de Platdo e
defendida em abril de 2022 na UFRJ, PPGF. O presente trabalho consiste na se¢do da tese dedicada ao
discurso de Fedro.

2178¢6, 179¢4.

3 Nio obstante algumas importantes, mas muito sutis, referéncias a justica (179d7: Sixnv; 180al:
TIL®PNCOC), a coragem (sua ideia, pelo menos) € a tinica virtude de que Fedro fala explicitamente.

41784d2.

5 178¢6.

6 178d.

7°179d5: tohpudiv; 179e5: £1OAUNCEY.

8 179a6.

9 178¢6, 178d4, 179¢4.

10 179a6: Bondijcar; 179e5: Bondicoc.

11 O mais proximo que chega disso é ao negar falta de coragem/virilidade aos amantes (178d6:
avavdpiav), mais uma evidéncia de que esta falando da coragem.
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vez disso, fala simplesmente na virtude ou, melhor, exceléncia (&petfy)'*. Ou seja, Fedro
esta reduzindo toda a virtude ou exceléncia a coragem, de modo que para ele a coragem
vem a ser a exceléncia completa e, por conseguinte, a propria perfeicio do homem".
Se, portanto, a coragem ¢ a virtude completa e se o Eros torna o homem corajoso, torna-
0 ipso facto virtuoso simpliciter, ou seja, perfeito.

Claro que, de certa perspectiva, essa ideia pode ser uma limitacdo dessa
concepcdo'!. Afinal, esse amante tenderia a ser virtuoso em circunstincias especificas
mais do que em outras: de perigo e em que o seu amado estivesse em perigo e vendo-o.
Mas e a virtude em situagdes em que seria preciso, antes, conter o desejo de prazeres
(para o caso da temperanca)? E em situacdes em que seria preciso conter o desejo de ter
mais, a fim de que haja distribuicdo correta dos bens (para o caso da justi¢ca)? E, nesse
caso, seria importante ser bom ou agir corretamente ndo s6 em relagdo ao amado ou a
um amigo, mas também em relacdo ao inimigo ou adversario (pense-se, p. €x., em uma
competi¢ao). E nas situagdes em que seria preciso deliberar com os outros (para o caso
da sabedoria-prudéncia)? E naquelas em que estaria em jogo uma relagdo adequada com
os deuses e com os pais (no caso da piedade)? Note-se, além disso, que nesses casos
estaria em questdo mais a capacidade de conter o desejo do que, como sublinha Fedro e
como ¢ proprio da coragem, a ousadia em ir além’”: o corajoso tende a ser impetuoso,
ao passo que o temperante e justo tende a ser mais timido, mais cauteloso e, pela
natureza dessas virtudes, ter um desejo menos intenso (afinal, a justica implica a
capacidade de querer so o que se merece e a temperanca a de conter o desejo em funcao

de obedecer a razao).

12 179a8, 179d2, 180a8, 180b7.0 termo grego para virtude é, na verdade, um substantivo - "apetn"
(arete) - formado a partir da forma superlativa - "Gpiotoc" (aristos) - do adjetivo grego para bom -
"ayabog" (agathos) -, de modo que, mais lit., a arete € a exceléncia enquanto qualidade daquele que é o

melhor (aristos).

13 Destarte, se devéssemos classificar os diferentes elogios ao amor segundo a virtude que representariam
ou atribuiriam ao Eros, sem duvida o discurso de Fedro seria o discurso da coragem.

14 Note-se, assim, que aqui como no Protdgoras a questio de como se entende @ virtude ¢ da unidade ou
ndo das virtudes envolve a questio de se e como o homem pode se tornar virtuoso simpliciter ou perfeito.

15 0 uso de "omep" (hyper, além, acima, ultra, por) é hiperabundante no discurso de Fedro e esta na
palavra-chave do discurso ("morrer-por-outro"): "vmepamobviiokew"(179b4), "vmép 100de TOD AdYOL"
(179b7), "vozmép 10D avtiig avopog amobaveiv” (179b8), "dmepePdreto i @iaia" (179¢l), "dmepamoboveiv"”
(180al), "dmepayacOévteg" (180a2).
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Em contrapartida, Fedro poderia responder: em todas essas circunstancias o que
& preciso para ser virtuoso é desejar (eran) fazer o que & belo (ou nobre) a cada vez'®, e
¢ justamente isso que o amante aprende pela vergonha de fazer algo feio e pela ambigao
de fazer o belo diante do amado. De fato, o discurso de Fedro comeca falando
simplesmente em vergonha diante de qualquer agdo ignébil e ambicdo diante de
qualquer acio bela, sem especificacdes bélicas'’: ¢ feio deixar de fazer o que se deve
por causa de certos prazeres, ¢ feio ter mais do que se merece ou ter o que € devido aos
outros, ¢ feio ndo ser grato aos pais € aos deuses pelos bens que temos... Além disso -
ainda mais nessa mentalidade, em que a virtude ¢ a exceléncia (arete) e ndo apenas a
corre¢do, por assim dizer, moral -, ser virtuoso ndo consiste apenas em ndo fazer o
errado e feio, mas antes em agir, em fazer o que ¢ belo, para o que € necessario o desejo
positivo do que ¢ belo e de fazer o belo; se o amor do belo for intenso, sequer serd
preciso conter o desejo de fazer o que nao ¢ belo. E a coragem ¢ uma boa candidata de
virtude a implicar todas as outras'® porque envolve a disposi¢do a abrir mdo do maior
bem para si - a propria vida - e a arriscar-se a sofrer os maiores males - como a morte e
ferimentos terriveis - em favor do que ¢ belo/nobre. Ora, ¢ verossimil que quem abre
mao da propria vida e submete-se a dores tao terriveis pelo que ¢ belo/nobre também
esteja disposto a abrir mao de bens menores - como a riqueza, p. €X., para o caso da
justica - ¢ a submeter-se a males e dores menores - como o frio, a fome ou a falta de
certos prazeres, p. €x., para o caso da temperanga - em vista do belo/nobre. Depois, o
amor ao amado ¢ importante porque o amante aprende a fazer o bem para o outro em
vez de para si, ¢ em grande parte das agdes virtuosas estd em questdo o agir
corretamente em relacdao ao outro - na temperanga, nao deixar de cumprir um dever com
os outros por desejo de prazeres; na justica, ndo querer o que € devido aos outros; na
piedade, algo como ser grato aos pais e aos deuses, em vez de querer todo o mérito dos

proprios bens para si. Dai Aristételes dizer que a justiga ¢ a virtude ou exceléncia

16 Cf. Banquete (209a): para Socrates, através do éros do belo, férteis de alma geram as virtudes. Para
Aristoteles a virtude também deriva do desejo do belo, uma vez que as agdes virtuosas sao realizadas em
vista do que ¢ belo, o qual seria, assim, o felos da virtude (Etica a Nicomaco, 111, 7, 1115b12-13; 111, 12,
1119b16; 1V, 2, 1122b6-7; I1X, 7, 116926-1169b).

17 178e.

18 Note-se, porém, que ndo ¢ facil incluir a "sabedoria" nisso, esp. se a entendemos como capacidade de
bem deliberar a respeito do que € bom para si.
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completa e perfeita, mas na relacdo com o outro'”. Nesse sentido, ensinando o amante a
servir ou ser bom para o outrozo, o Eros transmitiria toda a virtude, ou seja, a perfeigao,
ao homem.

Pode-se problematizar, no entanto, a dependéncia que essa virtude teria do olhar,
digamos assim, do amado: se no caso se trata de agir belamente diante do olhar do
parceiro, entdo essa virtude ou exceléncia seria uma questdo de opinido (doksa,
aparéncia-reputagdo-opinido), pois dependeria do que parece belo ao parceiro em vez de
ser bela em si mesma. J4 que Fedro comeca citando Parménides, ¢ uma questdo
intrigante a de se o Eros elogiado por ele estd no caminho da verdade ou da opinido®'.
Essa aparente dependéncia do olhar do outro parece favorecer a opinido®’. O amante
nao agiria, assim, de forma nobre e virtuosa pela beleza intrinseca ao ato, sendo que por
vergonha de fazer algo feio e ambicio de fazer algo belo aos olhos de outro®. E ainda
ha o problema de que a opinido do parceiro pode ser equivocada, se acaso lhe parece
belo e nobre algo que em realidade ¢ ignobil*.

Em defesa de Fedro, porém, ¢ preciso dizer que fala num "amante de préstimo"
(épaotng xpnotog) (178c4). Partindo do pressuposto de que o amante mais velho ja ¢é

alguém bom, a preocupacdo com a sua opinido por parte do jovem amado ndo sé deixa

19 EN, V, 2, 1129a25-35.

20 Esse centro no outro estd na ideia e na palavra-chave do elogio de Fedro: "dmgpomodviokey" (179b4)
("vmepomobaveiv", 180al), ou seja, morrer pelo outro. Quanto a serventia, convém recordar que Patroclo,
que, colocando a armadura de Aquiles, morre literalmente no seu lugar (hyper), era um servo-escudeiro
(therapon) de Aquiles (v.g., Il. 16.653; 23.90). ASSUNCAO, 2019; TARENZI, 2005. Esse é um aspecto
do Eros implicitamente presente no discurso de Fedro que ¢ explicitado no de Pausanias em uma palavra-
chave do seu discurso: "é0glodoviein" (184c6), i.e., o Eros é uma serviddo-voluntaria. A rigor, esse
aspecto altruista do Eros também j4 estd implicito na nog¢do de beleza/nobreza (kalon) crucial no discurso.
Aristoteles, Retorica, 1, 9.

21 Assim Parménides dividiria o seu famoso poema, com uma primeira parte dedicada ao Ser e & Verdade
e uma segunda dedicada a Opinido (fr. B8, 50-53, DK); a meng¢ao ao Eros (fr. B13, DK), uma vez que
faria parte da cosmologia, ¢ atribuida a segunda parte.

22 Qutros aspectos, porém, parecem favorecer a verdade, algo que abordaremos depois, a proposito de
uma diferenca crucial entre Fedro e Pausanias.

23 Nesse caso ndo se trataria, portanto, do Belo em si (211b1, 211e3). Na Republica (II), o desafio feito a
Sécrates de elogiar a justica por si mesma tangencia, sem duvida, esse ponto: o amante de Fedro seria
virtuoso com o anel de Giges, ou seja, mesmo invisivel para qualquer outro ser humano? Quanto a
Aristoteles, as agdes, para serem virtuosas, deveriam ser escolhidas por si mesmas (EN, 11, 4, 1104a32), o
que se conecta, porém, com o fato do belo ser o fim em vista do qual se age na agdo virtuosa (EN, 111, 7,
1115b12-13; 111, 12, 1119b16; IV, 2, 1122b6-7; IX, 7, 1169a6-1169b), pois é a beleza dessas agdes que as
torna atraentes por elas mesmas e ndo porque nos sdo uteis. Cf. Retorica (1, 9, 1366a): o belo € escolhivel
por si mesmo (cf. também 1367a).

24 Note-se em antecipagdo, porém, que no ultimo caso citado por Fedro, naquele de Aquiles que morre
por Péatroclo, ndo se tem mais o olhar de alguém ainda vivo diante do qual o amante age belamente, pois
Pétroclo ja estd morto.
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de ser um problema como passa a ser for¢a motriz para a aquisi¢ao da exceléncia e para
0 seu aprimoramento. Pois uma coisa ¢ orientar 0 nosso comportamento (como nos
vestimos, como falamos, como sentamos a mesa etc.) como fazemos no cotidiano, que ¢
por pudor, ou seja, com medo da desonra (ou de parecer feio) diante de todos e de
qualquer um”: tendemos, assim, a orientar nossas a¢des no sentido de uma média geral
e mesmo de certa mediocridade, fazendo tudo como se faz, nem muito bem, nem muito
mal. Para aprender uma lingua e falar como se fala, p. ex., esse pudor de certa forma
impessoal ¢ de fato crucial®®. Nesse caso, importa mais cuidar de ndo fazer o que ndo se
faz, temendo, entdo, o erro, o ridiculo, o feio, e assimilando a média geral de como se
faz.

No entanto, para fazer algo de forma excelente, portanto para adquirir alguma
virtude ou exceléncia (arete) - em um esporte, em uma arte, em uma profissdo ou
mesmo na vida -, a emulagdo de alguém que ja ¢ bom e a indiferenga magnanima em
relacdo a opinido da massa (of moAloi) torna-se determinante. E um dos aspectos mais
importantes no Eros elogiado por Fedro ¢ justamente essa concentragao intensificada do
pudor propria da emulagdo: cada amante deseja ser honrado pelo outro, emula o outro,
ambiciona superar (hyper-) o outro (puhotiyiav; @ukotiovpevor)’. Doravante, importa
tdo-somente a aprovagao ou o parametro do amado, que ¢ bom, de modo que a energia -
o zelo ({(h\og), a diligéncia, a atividade - vital do amante adquire tanto um foco -
importa o parecer de um s6 - quanto uma intensidade - esse um sé ¢ objeto de uma
paixdo (eros) - insodlitos. Nesse caso, portanto, o Eros confunde-se com a ambicdo de
estar a altura de ou mesmo superar alguém bom, o amado, promovendo desta feita o
autoaperfeicoamento constante nos amantes pela rivalidade e superagdo mutua
constantes®®. E muito mais do que o medo da desonra ou de fazer algo feio, estd em

~ . 29
questdo ai a audécia de fazer o belo™.

25 Cf. Eutifron (12b-c). “O pudor (aidous) [...] é definido, em todo caso, como certo medo (phobos tis) da
desonra (adoksias) [...]”. Etica a Nicomaco (doravante “EN”) (IV, 9, 1128b10-15). Doksa ¢é a aparéncia,
opinido ou reputagdo; logo, a adoksia, desonra, relaciona-se a beleza.

26 Niao por acaso, a aprendizagem da propria lingua é o paradigma de aprendizagem de Protdgoras (Prot.
327e-328a), que considera o pudor o traco distintivo do ser humano (ibid. 322c2).

27 178d2; 178e6. “@iotwio [...] love of honour or distinction, ambition [...] ¢. mpd¢ Tva. ambitious
rivalry [...] ambitious display, ostentation [...]”. Liddel and Scott's Greek-English Lexicon (dicionario
Grego-Inglés), doravante referido como LS.

¥ “Male-male relations, if not reciprocal in desire, could thus be reciprocal in their striving after
excellence and therefore could, at least in the ideal, take on some aspects of Aristotle’s friendship based
on virtue. This friendly rivalry stems from the desire to cover oneself in glory in the other’s eyes.
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Que os gregos, que inventaram as Olimpiadas, atribuiam grande valor a

- . . . , ;s 30, - .
emulacdo ou a rivalidade ¢ algo bastante notorio” ; mas que a emulacao se relaciona de
forma ndo casual com o Eros é algo que Platio estd nos ensinando no Banquete’.
Afinal, se o Eros ¢ desejo de adquirir uma beleza que ndo se possui, entdo ¢ verossimil
que seja desejo de adquirir a beleza alheia, o que, por sua vez, ¢ uma definicdo plausivel
de emulacio®”. De fato, ¢ perfeitamente possivel dizer que o émulo, admirando o objeto
da sua emulacio, ama aquele que emula®. E perceba-se como nesse caso como a

ambicdo erdtica - ou grande confianga na propria capacidade (dynamis) - pode ser

Phaedrus’ word for pursuit of honor (philotimia, 178d2, 178e6) in fact also means rivalry or emulation.
Both participants are taken to a higher level by their desire to outdo one another”. LUDWIG, 2002, p.32.
¥ Essa pode ser uma das razdes pelas quais Fedro jamais fala explicitamente no pudor (0idéc): ele
implica medo e o Eros que Fedro elogia ndo parece conhecer o medo. Fedro chama a hesitagdo que o
amante experimenta diante de algo feio de vergonha (aicyovnv) (178d2) e de dor (dAyfcar) (178d7). De
fato, como o pudor ¢ mais 0 medo que antecede um ato vergonhoso e a vergonha tende a ser a dor que
sucede a pratica de um ato feio diante de alguém, a vergonha ¢ algo mais fisico e imediato do que o pudor
e o seu medo enquanto expectativa de um mal futuro. Depois, enquanto o pudor é uma forga sobretudo de
inibigdo, retragdo e velamento (pense-se na vestimenta, que esconde o corpo e a pars pudenda), o Eros ¢é
uma coragem de desnudar-se, exibir-se, algo crucial para o elogio que Fedro faz do Eros por inspirar
belos feitos e uma bela vida aos olhos do amado.

30 Trata-se do que Hesiodo chamou de “boa Eris”, i. e., a divindade da Emulagdo, em seu poema Os
Trabalhos e os Dias. Mas ja o coracdo da lliada (XVI) tem um modelo imortal de emulagdo: Aquiles
recusando-se a voltar a guerra, Patroclo toma a armadura de seu melhor amigo e tenta matar Heitor, o
maior inimigo do seu amigo, no lugar dele, ou seja, tenta, imitando-emulando o amigo, conquistar para si
a vitoria (a beleza) que seria dele. Como bem aponta o discurso de Fedro, que cita precisamente esse par
de amantes como seu mais belo modelo, emulando Aquiles, Patroclo também morre no lugar do (hyper)
amado. Ja Plutarco (Temistocles, V1) conta que a grandeza de Temistocles, grande general ateniense
durante a guerra de 480 contra os persas (Herddoto, VII, 140), teria decorrido em boa medida de sua
emulacdo, desde jovem, por Milciades, her6i da Batalha de Maratona, ocorrida por volta de 489:
impressionado com os feitos e as honras atribuidas ao mais velho, Temistocles teria se transformado
subitamente e ndo teria conseguido mais dormir, pensando na vitéria de Milciades. A percepgdo desse
trago da cultura grega foi crucial para o pensamento e a vida de Nietzsche, o qual tentou chamar a atengao
para esse elemento ja em um texto intitulado 4 Luta de Homero (1872). NIETZSCHE, 2013, p.59-71.

31 E ndo s6 através de Fedro: “@iotipiav” (208¢3), “[...] xoi Todg dAlovg momtag Todg dyadod {pidy”
(209d1-2). Eis o que, comentando um texto que fala, em contexto erético, em “admirador (zelotes) de sua
beleza juvenil”, Dover (1994) diz a respeito: “Zelotes; o verbo zeloun significa, originalmente (e
frequentemente), “imitar”, “emular”, mas também pode expressar emog¢do erdtica” (p.72, n.14). Para a
emulacdo - e erdtica - de Homero por parte de Platdo, cf. Republica (X, 595b, 607c-¢). Ver também
Longino (XIII, 3-4). Para a proximidade entre eros e emulagdo, cf. Prot. (343a5-6: {(nhotal koi Eépactol
kai podntoi). Tanto o Eros (Banquete 173b; Gorgias, 482d-e, 511a2) quanto a emulagdo (Protagoras,
326a3: {nA®v pftar) ensejam imitagdo, algo sem duvida essencial para tantos aprendizados (pense-se,
p. ex., em como aprender a falar uma lingua fluente sem imitar alguém) e para a criag@o artistica. Cf.
Aristoteles, Poética (IV, 13-14; XVII, 100); Longino, Do Sublime (X111, 3); Isocrates, Contra os Sofistas
(18).

32 Considerando que um saber, uma capacidade ou uma virtude de alguém ndo deixa de ser uma beleza
dessa pessoa.

33 Pense-se, p. ex., em alguém como Messi admirando, quando crianca, Maradona: vendo a beleza do
futebol de Maradona, deseja intensamente adquiri-la para si, de modo que nesse caso emulagdo ¢ amor se
confundem. E note-se como esse eros pode ser simultdneo ao aperfeigoamento: perceber a beleza pode ja
ser adquirir, aos poucos, a capacidade de imitar, de fazer algo semelhante.
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extremamente salutar, no minimo porque tende a evitar a paixao da inveja, que, embora

o~

destrutiva e ndo propiciando o aperfeigoamento de quem a padece, assemelha-se

o~

emulacdo, que ¢ construtiva e propicia esse aperfeicoamento. Pois enquanto aquela
uma dor com uma beleza ou bem alheio que ndo possuimos, mais porque o outro a tem
do que porque nés ndo a temos, da parte de alguém que se julga incapaz de té-la e por
isso tende, para resolver a sua dor, a simplesmente destruir o bem ou a beleza do
0utro34, a emulagdo, por sua vez, ¢ certo incomodo com um bem alheio que nao
possuimos, mais, porém, porque ndo o possuimos do que porque o outro o possui, €
sobretudo da parte de quem se julga capaz de té-lo, de modo que os émulos, em
contraste com 0s invejosos, em vez de destruir o bem alheio para se sentirem melhor,
poem-se em busca da obtencdo desse bem ou dessa beleza por si mesmos e assim se
aperfeicoam™. Desse modo, ao inspirar, diante da beleza alheia, aquele desejo intenso
de adquiri-la acompanhado de grande confianga na possibilidade de sucesso’, o Eros
transformaria essa caréncia da beleza em emulagdo e impedi-la-ia de se transformar na
paixdo destrutiva da inveja. Como certa embriaguez’’, o Eros aumentaria a sensacdo da
propria poténcia (dynamis) e entdo da possibilidade de fazer algo. Nao raro esse
aumento da sensagio da propria poténcia aparece como inspiragio": "amo X, porque X
me inspira", ou seja, porque impele e excita o amante a agir a exemplo do amado,
transmitindo-lhe certa forca, certo entusiasmo’ . Desse modo, por meio da inspira¢io

dessa emulacdo constante, o Eros levaria o homem a aperfeigoar-se continuamente.

34 Uma maneira muito comum de se lidar com a inveja é a maledicéncia (a ridicularizagdo é outra, que
porém se lhe assemelha). O invejoso procura logo alguém para falar mal (i. e., tornar feia, rebaixar, a
beleza ou a forca do outro que incomoda por ser superior, estar acima) de quem ele inveja e assim,
obtendo a concordancia do seu ouvinte, parar de sofrer por estar abaixo do invejado, agora também ele
rebaixado a baixeza do invejoso. No mais, note-se que como a inveja pressupde que o invejoso se julgue
incapaz de emular ou adquirir por si mesmo a beleza alheia, os velhos, sabendo que o tempo ndo volta e
percebendo que para ter a beleza de alguns deveriam ter feito algo que néo fizeram, t€ém mais inveja que
os jovens e ndo raro dos jovens.

35 Aristételes, Retdrica 11, 10-11.

36 Seria inerente ao Eros certa ambigio de feitos grandiosos (cf. "@povipata peyda”, 190b6, 182¢2).
37 Banquete 203b5.

38 E Fedro compara a inspiragio erdtica com a inspiracdo de uma forga (uévog) (179b1).

39 Depois, Socrates dird que o Eros é desejo de gerar, atuar, agir em torno do belo (205b7-8), e
descrevera a alegria diante da beleza como o crescimento de quem esta para agir e gerar (206d: "{Aedv e
yiyvetar xoi goepawvopevov [...] tiktel te¢ kol yevvd"). "[...] a virtude nas ac¢des ¢ de tal maneira
estimulante que, a0 mesmo tempo que se admiram (BovpdalecBar) os atos, se deseja imitar ({nAodcBat) os
seus autores. Na verdade, as benesses que a Sorte nos proporciona, desejamos possui-las e goza-las; as
que nos concede a Virtude, queremos pratica-las. [...] E que o xalov [i.e., o Belo] cria, em relagdo a si
préprio, um estimulo activo e de imediato inspira um impulso a acdo [...]". PLUTARCO, Vida de Péricles
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Uma vez que Fedro elogia o Eros por inspirar coragem no amante, € como
entende a coragem como a virtude (i.e., a virtude completa, a exceléncia plena), entao,
como vimos, ele estd elogiando o Eros por tornar o homem perfeito, absolutamente
virtuoso, excelente. Depois, na inspiracdo de uma emulagdo reciproca (em vez de
inveja) Fedro também esta atribuindo ao Eros o poder de levar os amantes a um
aperfeigoamento continuo. Nesse caso, a grandiosa ambicao erdtica mostra-se crucial e
saudavel: um amante quer vencer o outro, superar o outro. Desse modo, a vida iria se
tornando bela, uma forma de entender a perfeicdo. Por ultimo, além de estar na coragem
como a exceléncia completa e na emulagdo como aperfeicoamento constante, a ideia de
perfeicao faz-se presente de outra forma importante no discurso de Fedro.

Ao sublinhar que s6 os amantes se dispdem a morrer pelo outro*, Fedro esta
dizendo que, para uma vida ser realmente bela, tem de chegar ao fim (zelos), tem de
completar-se. Inclusive, no verbo grego que utiliza algumas vezes para falar em morrer
- "tehevtdo" (teleutao)'’ - ja ha a ideia de findar, completar, chegar ao fim (zelos). O
jogo de palavras que Fedro faz no caso de Orfeu mostra que Platdo estd fazendo essa
associacdo. Fedro recorre, primeiro, ao exemplo de Alceste para corroborar a sua tese,
pois teria sido a Uinica pessoa a se dispor a morrer no lugar do rei Admeto, seu marido,
desse modo superando, gragas ao Eros, em amor (Omepefdreto T @Aiq 610 TOV EpmTar)
até mesmo os pais do rei*’. Diante desse feito, os deuses teriam ficado tdo maravilhados
que, como prémio, teriam enviado de volta do Hades* para cima a alma de Alceste™.

No entanto, com Orfeu® teria acontecido algo diferente, continua Fedro. Sendo ele

(2.2-4). Essas ideias encontram certa ressondncia na doutrina do amor de Spinoza: sendo um género de
alegria, o amor seria um aumento da poténcia de agir. Sua diferenca especifica em relagdo as demais
alegrias estaria no fato de que o amor seria uma alegria acompanhada da ideia de algo exterior - o amado
- como sua causa. Etica (Terceira Parte, postulado I, proposi¢des 11, 12 e 13). Muitas vezes h4, nessa
inspiragdo, um forte elemento de identificagdo com um modelo a luz do qual, ainda que
inconscientemente, 0 amante passa a interpretar a si mesmo como capaz, ampliando assim o seu campo
de possibilidade: ama no outro, portanto, o aumento da propria capacidade, que ndo raro chama de
inspiragdo. Como um exemplo, o modelo abre o campo do possivel para o amante e assim libera e
aumenta a sua autointerpretagcdo como capaz: se foi possivel para ele, também € para mim.

40 179b4.

41 nredevticot” (179e4), "tetehsvnromt” (180a2), "tedevticacy” (180b8).

42 179b5-c2. Essa historia pode ser conhecida pela peca Alceste, de Euripides.
43 Na mitologia grega, ¢ o deus ou o proprio mundo subterrineo dos mortos.
44 179¢6-7.

45 Na mitologia grega, Orfeu é o heréi poeta, cantor e musico. Era considerado muitas vezes o inventor
da citara ou pelo menos quem lhe teria aumentado o numero de cordas de sete para nove, em homenagem
as Nove Musas. Alias, seria filho da mais importante delas, Caliope, com Apolo, deus da musica. Seu
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musico, na hora de descer ao Hades para trazer de volta a vida sua mulher, Euridice, em
vez de aceitar descer morrendo como seria natural, encantou os deuses do mundo
subterraneo com sua musica a fim de que lhe franqueassem o acesso ao lugar com ele
ainda vivo. Diante disso, os deuses ndo teriam ficado impressionados com ele como
ficaram com Alceste e enviaram-no de volta do Hades "dteAy" (atele, sem [a-] fim [-
telos])* - ou seja, incompleto, sem ter terminado, im-perfeito, mas também n3o-iniciado
(LS) - ¢ s6 lhe deram uma imagem ou fantasma da mulher, nio a propria mulher*®. Ora,
ndo ousando morrer por amor, ficou "in-completo", o que mostra que no discurso de
Fedro Platdo esta associando a morte a ideia de completude, um dos sentidos da
perfeicao.

Com efeito, a exemplo do verbo acima para morrer (televto, teleutao),
"téderog" (teleios), adjetivo gr. para perfeito, também tem em si a ideia de fim, té\og
(telos). O perfeito é algo plenamente realizado, bem-acabado, completo®. Por que,
porém, uma vida precisa ter acabado para ser bela, para além, obviamente, da nobreza
(ou beleza, kalos) do ato de renunciar a propria vida por alguém que se ama? Por um
lado, ¢ provavel que o fim, no sentido de limite, seja inerente a concepcao de beleza
desse contexto: o in-determinado ou in-finito tende a ndo ser considerado belo, pelo
menos porque o belo ¢ algo que se pode abarcar num unico golpe de olhar e em que,
parando de buscar algo que ainda falte, o olhar pode pousar satisfeito, o que implica

portanto um todo completo™. No caso de uma vida, contudo, ha o problema de se saber

canto seria tdo doce e sua habilidade musical tdo encantadora, que os animais mais selvagens o seguiam
com docilidade e os homens mais coléricos se enchiam de ternura e bondade ao seu redor. BRANDAO,
1991, p.141. Seu nome e seu mito também estdo ligados a uma seita religiosa da Antiguidade, o Orfismo.
Para os elementos centrais do Orfismo, bem como os pormenores do mito de Orfeu e Euridice, que no
Banquete Platio faz Fedro adaptar aos seus propositos, ver BRANDAO, 1991, p.141-171. Para uma
versao desse mito, ver Ovidio, Metamorfoses (10-11).

46 179d.
47 178d3.

48 179d3-4. Segundo a versdo mais difundida do mito, o problema de Orfeu ndo teria sido ndo morrer
pela amada, mas sim ter desobedecido a recomendacdo dos deuses do mundo inferior de ndo olhar para
tras enquanto subia de volta a superficie com sua amada atras de si. Com Orfeu virando-se para tras para
ter certeza de que sua esposa o segue, os deuses levam-na de volta ao Hades. BRANDAO, 1991, p.142;
OVIDIO, Metamorfoses (10.55-60).

49 Dai um verbo para dizer fazer, realizar, cumprir, executar (to accomplish) ser "tehéo" (teleo). Cf.
Iliada 1.5: "de Zeus cumpria-se a decisdo" (A10¢ & éredeiero fovAn).

50 "Porque o belo consiste na grandeza e na ordem, e portanto um organismo vivente, pequenissimo, nio
poderia ser belo (pois a visdo € confusa quando se olha por tempo quase imperceptivel); e também nao
seria belo, grandissimo (porque faltaria a visdo de conjunto, escapando a vista dos espectadores a unidade
e a totalidade; imagine-se, por exemplo, um animal de dez mil estadios....)". Aristoteles, Poética VII,
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o que ainda acontecerd, pois alguém que viveu de forma bela até certo momento pode
cometer algum erro muito grave depois. Nesse sentido, seria preciso que a pessoa ja
tivesse morrido e sua vida ja pudesse ser contemplada como um todo para que se possa
julgar se foi bela ou ndo’".

Dessa forma, o discurso de Fedro aponta para um elemento fortemente

"

escatologico - do gr. "&€oyatog" (eskhatos), extremo, limite, fim - no Eros, algo que
obviamente se relaciona com a ideia de perfeicdo enquanto algo que tem um fim, um
acabamento (telos). Enquanto paixdo e desejo intenso, o Eros faz o amante concentrar
toda a sua vida ou sua atencdo no que quer e na busca pelo que quer. Tudo o mais s6
adquire algum sentido para ele na medida em que remete a coisa amada, ao passo que
essa nao remete a mais nada além de si mesma. Ela € o telos, o fim de tudo e de sua
vida. Depois do fim, ndo ha nada®®. Para que, afinal, alguém quer gozar, ou seja, levar
até o fim, consumar, completar a experiéncia erética? E antes mais provavel que quem
pretenda gozar para algo ainda ulterior ndo goze, ndo atinja o fim, essa petite mort,
como dizem os franceses™".

Esse elemento escatoldgico e perfeccionista do Eros de Fedro pode ser uma das

razdes do privilégio, a primeira vista estranho, que atribui a Aquiles™. Ele sublinha que

Aquiles nao sé teria morrido por Patroclo como também depois de Patroclo, que ja

1450b-1451a. A reflexdo da Estética (em Kant, p. ex.) acerca das diferengas entre os sentimentos do belo
e do sublime também aponta para a totalidade e a delimitagdo como caracteristicas do belo, em contraste
com o sublime, que teria certo excesso e certa indeterminacao.

51 Algo semelhante ao que acontecia com a ideia de felicidade, como se pode ver pelo que Sélon teria
dito a Creso: para saber se alguém ¢ feliz ou ndo, é preciso esperar o fim, pois os deuses sdo ciumentos e
a vida humana ¢ cheia de vicissitudes. Herodoto, I, 29-33. Nédo por acaso, a felicidade também estd em
questdo no discurso de Fedro (180b7).

52 Exceto o proprio além (dmep), tio caro a Fedro (179b4, 179b7, 179b8,179¢1, 180al, 180a2) e a Platio
(R. VI, 509c; "doupoviag drepPorig").

53 Nesse sentido, o discurso de Fedro mostraria, a meu ver, que Platio ja teria constatado o que muitos
outros estudiosos viriam a constatar depois, a saber, que ¢ inerente ao Eros (amor-paix80) uma pulsdo de
morte, um desejo de sacrificar a si mesmo e que a consumagdo do Eros ¢ espécie de gozo-morte. Se
filosofia € pratica de morte (Fédon 67¢), essa deve ser uma - ainda que ndo a Unica - das razdes pelas
quais o Eros ¢ tdo crucial na obra de Platdo. A obra genial de Bataille (2014), O Erotismo, também
destaca essa relagdo entre Eros e morte: grosso modo, o Eros seria o desejo humano de voltar a
continuidade indiferenciada da natureza, de modo que a consumagdo da experiéncia erdtica coincidiria,
portanto, com a destrui¢do do individuo separado, descontinuo, o que estaria intimamente relacionado
com a experiéncia do sagrado e do sacrificio. No caso de Freud (2010), cf. Além do Principio do Prazer.
Cf. também, de Giacomo Leopardi, Amore e Morte: "Fratelli, a un tempo stesso, Amore e Morte/
Ingenero la sorte".

54 Voltaremos a esse exemplo e a sua estranheza no final do artigo.
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estava morto, bem como que o segundo era amante do primeiro, e ndo o contrario>’; é
como se primeiro Patroclo, o amante, tivesse morrido por Aquiles™, o amado que
continuaria vivo, e depois Aquiles, o amado, retribuisse o favor morrendo pelo amante,
j& morto. Por isso, os deuses teriam ficado superadmirados com o feito de Aquiles e lhe
deram um prémio maior do que aquele que deram a Alceste: mandaram-no as Ilhas dos
Bem-Aventurados®’. Ou seja, se quando, por um lado, Alceste morre por Admeto, ele
esta vivo e o ato da esposa visa a prolongar a vida do marido, quando, por outro lado,
Aquiles morre por Patroclo, esse ja estd morto e ndo ha como o ato de Aquiles pretender
algo ainda ulterior ao proprio ato’®. Desse modo, seu ato é mais bem acabado em si
mesmo, mais pleno e de sentido menos dependente de desdobramentos ulteriores e
incertos. Um amante que salva o amado pode estar salvando um futuro tirano sem o
saber; Aquiles, porém, faz justica a alguém que ja morreu e cujo destino é conhecido’.
Além disso, o seu ato ¢ ainda mais desinteressado: a diferenca de Admeto em relacdo a
Alceste, ndo ha como Patroclo ainda realizar algo em vida por Aquiles depois que esse

morrer60 .

55 180a.

56 E, de fato, se lembrarmos que Pétroclo morre combatendo Heitor e vestindo a armadura de Aquiles,
entdo ele de fato morre no lugar de (hyper) de Aquiles.

57 179¢2, 180b5.

58 Como coloca Francalanci (2005): "No ato de Alceste, a morte é encarada, deste modo, ainda desde a
perspectiva do prolongamento de vida. O ato de Aquiles, por sua vez, ndo pretende dar vida a Patroclo,
antes ao contrario: vingando sua morte, Aquiles sabe com seguranga que vai morrer, assim como ja havia
perecido seu amante. Com relagdo a um prolongamento ou perpetuacdo de vida, podemos dizer, o ato de
Aquiles ¢ vao e inutil. Contudo, justamente na perda de esperanga com relagdo a vida é que a morte se
pode manifestar em toda a sua inteireza" (p.49).

59 £ importante sublinhar, nesse sentido, que embora Alceste ¢ Aquiles ganhem prémios dos deuses pelos
seus atos e depois de seus atos, em nenhum momento Fedro sequer insinua que ao agir como agem eles
tenham por motivag@o esses prémios ou qualquer outra coisa que ndo o proprio ato.

60 A peca de Euripides Alceste mostra que de fato pode haver esses dois pontos no ato de morrer por
alguém ainda vivo, pois Alceste faz uma série de exigéncias ao marido antes de morrer e, além disso, o
seu ato ja comega a gerar uma série de problemas que ela ndo previra, como uma briga entre o rei e o pai
do rei e, sobretudo, certa crise de soberania, pois uma mulher morre pelo rei e mostra, assim, ter mais
virilidade que ele. Ela exige, p. ex., que se lembre de ter gratiddo a ela e, embora ndo cobre um ato de
valor equivalente ao seu, proibe-o, p. ex., de se casar com outra mulher, a fim de que seus filhos
permane¢am senhores da sua casa (vv.300-5). Dali em diante Admeto fica perturbado e ndo sabe muito
bem o que fazer, em virtude da culpa que sente por deixar sua mulher morrer por ele. Lamenta ndo ter os
poderes de Orfeu (!) para entrar no Hades vivo e trazer de volta a esposa (vv.360-5). Depois, acusa o
proprio pai de ndo ter morrido por ele e de ter, portanto, sido reprovado, "refutado" em um teste (EAeyyov,
elenkhon) e mesmo em uma nobre competi¢ao (ay®dv, agon) de amor. Por essa covardia (dyvyiq) do pai,
acha justo que doravante s6 Alceste seja considerada como seu pai (!) e sua mie (vv.640-50), e chega
mesmo a se dizer a crianga (moidd) de sua salvadora (vv.665-70). O seu pai, por sua vez, retruca que ja
lhe dera tudo que lhe devia dar, como o reinado, e que se ele o acusa de covardia por ndo ter morrido pelo
filho, pior seria a situagdo de Admeto, que, em vez de morrer nobremente, deixou que a esposa morresse
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O ultimo ponto do qual trataremos a proposito do discurso de Fedro ¢ a sua
rejeicdo explicita da musica da esfera do verdadeiro Eros: Orfeu foi frouxo, molenga,
efeminado (poAOoakilesOar) e, por ser musico (Gte OV KIBap®OSC), ndo ousou (0V
toApdv) morrer por amor’. Trata-se do preconceito grego que associava musica,
filosofia e cultura em geral com certa frouxidao, certa falta de virilidade e de senso
pratico®. A rigor, coerentemente, Fedro parece rejeitar toda e qualquer palavra da esfera
do Eros verdadeiro. Como vimos acima, ele elogia o Eros por fazer da vida do amante
uma obra de arte bela e perfeita diante do amado, o espectador dessa obra®. No entanto,
essa obra de arte bem-acabada ¢ a propria vida e ¢ composta exclusivamente de agdes.
Com efeito, por um lado, Fedro sublinha a tendéncia do Eros a agir64, a realizar feitos, a

executar obras (Epyo £Eepyateadar)®, por outro lado, ndo menciona sequer uma palavra

por ele e assim foi derrotado (fjoonpévog) por uma mulher (yovaukég), dando, ele sim, provas de grande
covardia (vv.695-70). Destarte, afirma o pai, com justiga (dikog 6¢ ddoeig) o irmdo de Alceste, se for um
vardo (!) de verdade, vingard a morte da irma matando Admeto, o rei que, presume-se, de certo modo
perdeu o direito a soberania de acordo com seu proprio pai (vv.730-4).

61 179d4-5.

62 Essa rejeicdo da musica é coerente com o "machismo" do discurso de Fedro, apesar da inclusdo das
mulheres dar a entender o contrario: se ele reduz toda a virtude a coragem, a andreia, ou seja, a qualidade
do andros, do vardo, do macho, entdo para ele a virtude € a propria virilidade, de modo que a musica,
atenuando a virilidade, atenua a virtude. Apolodoro, assim, o amante musical de Sdcrates, tem o apelido
de efeminado, molenga ("t0 poiokog", 173d8, praticamente a mesma palavra usada por Fedro para
criticar Orfeu)

63 No destaque que dé4 ao olhar (178d7, €3, 179a3), Fedro antecipa more suo Socrates, cuja scala amoris,
além de sublinhar o tempo inteiro a experiéncia visual, termina no siléncio (212a). Quanto a bela vida em
Fedro, note-se que como a perfei¢do dessa obra, sendo bela, ¢ um espetaculo para outro, que esta fora e
alem dessa obra completa ¢ fechada em si mesma, é de se perguntar se o elogio de Fedro, junto com o
destaque que da a ideia do Alem ("vmep": 179b4, 179b7, 179b8,179¢l1, 180al, 180a2), ndo aponta para
algo de crucial no Eros que estaria além da perfeigdo ou que o Eros levaria também além da perfeicdo,
assim como o Bem estaria além do Ser (entdo da realidade, da realizagdo, e ainda por sua poténcia) (R.
VI, 509¢; "dapoviag vmepPoific”, alis, parece uma alusdo clara ao exagero, a tendéncia ao Além do
Eros, um daimon). "Assim, quando algo chega a perfeicdo, vemos que comeca a gerar, pois nao ¢ capaz
de permanecer fechado em si mesmo e engendra algo mais". PLOTINO, 2000, p.56. Como o que estd
abaixo do Primeiro provém dele; e sobre o Uno, 1. Enéada V, 4 na ordem de Porfirio. Essa ideia parece
remeter justamente ao discurso de Sécrates, segundo o qual o Eros € a tendéncia a gerar no belo presente
nos seres vivos, pois eles geram algo além de si precisamente quando atingem certa maturidade, certa
perfeigdo vital, certa autorrealizagdo plena (eudaimonia, 205d2). E note-se que, em contraste com outros
oradores como Pausanias e Eriximaco, nem Fedro nem Socrates separam o Eros em dois tipos diferentes,
um, comedido, outro, excessivo, de modo que em todo Eros e naquilo que o Eros faz de melhor também
estaria presente sua tendéncia ao exagero, sua superabundancia vital.

64 O carater extraordinariamente ativo do Eros também sera sublinhado por Socrates ("mpééet [...] 10
gpyov", 206b2-3; "16K0G &V KOAD [...] TikTer t€ kai yevv", 207b7-d5; "pehetdv [...] perém", 208a4-5; "dg
devdg dwatiBeTon", 207a8; "dAlo mdv moodvta', 207b5; "ndvteg mavta toodow", 208d8). "Acresce que
o amor (1 eilnoic) € como a atividade (mwowoet), e ser amado assemelha-se a passividade; e o amor e os
seus concomitantes sdo os atributos dos mais ativos (npd&wv) dentre os homens". EN, I1X, 7, 1168a19-21.
Sobre eros ¢ poiesis, cf. Banquete 205b8-c9. Ortega também sublinha esse aspecto do amor (2019).

65 "neydha kai kokd Epya £EepyalecBon” (178d), "todt’ épyacauévn 0 Epyov" (179¢4), "modAd Kai Kakd

gpyaoapévev" (179¢5), "ayocOévieg @ Epyo" (179d1).
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entre os amantes: apenas se esforcam para agir belamente compelidos pelo olhar um do
outro® - trata-se, pois, de um amor do olhar e de agdes, ndo de palavras. Diante disso,
Fedro sublinha o carater eminentemente pratico e ativo do Eros, a for¢a que inspira nos
homens a agir e realizar grandes feitos, grandes acdes, de tal modo que o Eros do
primeiro elogio, muito proximo, como vimos, de uma ambig¢do, estaria o mais afastado
possivel de um Eros contemplativo e musical: como "meras" palavras e musica podem
ser contrapostas as acdes, a pratica "efetiva", a pratica "real", entdo elas sdo excluidas
do verdadeiro Eros.

Elementos que corroboram essa leitura e ainda permitem que a aprofundemos
estao presentes no discurso seguinte, de Pausanias, pois se € com ele que o Eros comeca
a falar, também é com ele que terd inicio o "cosmo enganoso de palavras"®’, pois a
eloquéncia do amante® serd tdo crucial no seu elogio quanto o engano do amado®. Ou
seja, o carater visual, pratico e ndo-verbal do amor elogiado por Fedro relacionar-se-ia
intimamente com a verdade; ndo por acaso, o herdi de amor’’ mais elevado ¢ mais
premiado pelos deuses no discurso de Fedro é Aquiles’', modelo de franqueza,
veracidade e simplicidade’. A propésito da relagdo entre verdade e simplicidade’,

corrobora essa leitura o fato de Pausanias comecar o seu discurso reclamando, e

66 178d7, €3, 179a3.

67 Parménides, B8, 51-52. Nesse caso, com Fedro ainda estariamos, no que concerne ao poema de
Parménides, no caminho da Verdade e do Ser, e com Pausanias comegaria o caminho da opinido, em cuja
entrada, por assim dizer, Parménides faz a afirmagéo citada acima: "[...] da questo punto le opinioni
(doksas) mortali devi apprendere, ascoltando l'ordine seducente (apatelon) delle mie parole (epeon)"
(trad. G. Reale).

68 Presente nos juramentos (183a5: épkovg dpvovesg; cf. 183b7), pedidos e stiplicas (183a5); na liberada
bajulacdo (183bl: kohakeiog; 184cl: un kolakeiov); na persuasdo (182b5: meifev TodG véoug) e no seu
saber falar (182b2: copoi Aéyewv)

69 Platdao enfatiza a ideia de engano (dmétn) no final do discurso de Pausénias, que, a exemplo de
Parménides no caminho da opinido, até recomenda o engano ao amado, falando no "belo" ou "nobre
engano": é&amatnOfjvon (184e5), é€omatmuéve (184¢6), é&amatnBein (185al), éEanatmbein (185a7), ©
amaTn (185b1).

70 Ainda que, nesse caso, 0 amor seja dgape (180b2) e ndo exatamente Eros, trata-se de qualquer forma
de um amor e de amor que nao deixa de vir do Eros do amante, como um Anteros (Fedro, 255¢e1).

71 179¢1-180b5.

72 "[..] o mais simples (amAovoTotoc) e mais verdadeiro (dAn@éotatoc)", Hip. Me. 364e. Cf. 1l. 9.308-
314. Aquiles ¢ o antipoda de Odisseu, o complexo - politropo - € mentiroso por exceléncia.

73 Para essa mentalidade, a falta de simplicidade de discurso e de carater tenderia a sugerir uma
artificialidade ¢ uma ambiguidade enganosas: ¢ o duplo e sofisticado que cofunde ¢ engana, ndo o
simples. As palavras-chaves sdo, aqui, "amA®d¢" (haplos), "simplesmente" (LS: "simply, plainly [...]
openly, frankly [...] in good faith), de um lado, e "dwmhoog" (diploos), duplo, de outro: "IV. double,
doubtful, “[...] 2. double-minded, treacherous [...]" (LS). Mas também "mowwia" (poikilia): "4.

versatility, subtlety, mostly in bad sense" (LS), e, claro, "copilw", "sophidzo", preservado, p. ex., em
"sofisticado" e "sofistico".

Revista Enunciagdo. Seropédica, v. 7, n° 2, 2022
ISSN 2526-110X

107



BARATIERI, Pedro
Perfeicdo, emulagdo e morte: a beleza da vida pelo Amor (Eros) verdadeiro segundo o discurso de Fedro

justamente com Fedro’, tanto da simplicidade da tarefa posta de simplesmente (to
amhic,”) elogiar Eros quanto da simplicidade que Fedro atribuiria ao Eros, como se ele

"76 ), simples, em vez de dois ("800 [...] 800")’": um seria o

fosse um s6 ("eig [...] &vog
Celestial, que implicaria uma admiracdo do carater e uma relacdo de amizade
duradoura, outro seria o Vulgar, que se voltaria so para o corpo e de forma efémera’.
Mas o que essa duplicidade teria que ver com a falsidade, e ainda com as palavras? Ora,
¢ a duplicidade do Eros que suscita o engano, pois pode-se tomar um pelo outro. E a
linguagem? Ora, além de ressaltar a "eloquéncia"”® (cogoi Aéyewv) do amante e os seus
diversos atos de fala nos quais, como na promessa, pode haver mentira®, Pausanias diz
desde o inicio grosso modo o seguinte: "éyd Epapor cov"' é ambiguo, pois pode
significar "eu te amo", ou seja, "¢ uma pessoa admiravel e por isso quero ser teu
companheiro por toda a vida", ou "tens um corpo atraente e eu quero muito transar
contigo agora"®. O que a duplicidade ¢ para a coisa a ambiguidade ¢ para a palavra, ¢ a
ambiguidade, ¢ claro, ¢ extremamente enganosa: dizendo somente "eu tenho um Eros
por ti", o amante pode induzir (seduzir, enganar, aratd®) o amado a pensar uma coisa
falsa sem, contudo, se comprometer com nada, visto que depois podera dizer que foi

mal interpretado pelo jovem™.

74 180c4.
75 180c5.
76 180c7.

77 180d5. Profundo e sofisticado, Pausinias sente-se atraido pelo complexo (mowkiiog) (182b1) muito
mais do que pelo que é simples (180c5-6, 182a8, 182b2, 183d4). Eriximaco, depois, ¢ explicito ao referir-
se, concordando com Pausanias, ao carater duplo do Eros: "duthodv [...] Tov épwta”, 186a2.

78 181b-c.
79 182b2.

80 Jyramentos (183a5: dprovg opvovtec; cf. 183b7), bajulagio (183bl: kolokeiag; 184cl: i kolakeiovy)
e persuasdo (182b5: neifev 100G véoug).

nn

81 "Ego eramai sou", "eu sinto éros por ti".

82 "Pausanias is very much concerned with correctness of speech, due to his connection with Prodicus,
who was very much concerned with semantic problems. [...] we must name things correctly, therefore we
must give the two erotes different names". STRAUSS, 2001, p.63.

83 O Fedro (262a) (cujos discursos eréticos, alias, fazem lembrar o de Pausanias sob muitos aspectos: um
pretendente apaixonado [um amante vulgar?] que faz o elogio do pretendente ndo-apaixonado [do amante
celestial?]) comprova que Platdo via uma relagdo estreita ndo s6 entre a ambiguidade e o engano
deliberado, como também entre esse tipo de engano (pelas ambiguidades) e a sedugdo (éros). Com efeito,
certa feita perguntei a uma renomada platonista qual seria, na sua opinido, a principal li¢do do Fedro, ao
que ela respondeu: "Que "éros" tem pelo menos dois sentidos bem diferentes". Embora ndo me pareca o
caso que a principal licdo do Fedro (!) seja que - note-se bem - "eros legetai pollakhos" (1) (i.e., que
"éros" se diz de muitos modos) - até porque basta o discurso de Pausanias para constata-lo -, sem duvida
esse € um aspecto importante do didlogo.
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De volta a Fedro, ¢ importante notar, diante disso, que ele ndo atribui uma troca
de palavras sequer aos amantes; portanto, sua rejei¢do da musica da esfera do
verdadeiro Eros deve estar relacionada a essa rejeicao das palavras, da ambiguidade e
do falso. O amor que elogia ndo faz promessas e ndo ¢ um amor de palavras, mas sim
do olhar e de acdes, como se esses ndo pudessem mentir. Claro que dai surge o
problema de explicar como a paixao erotica frequentemente enseja tantas coisas ruins,
como mentiras, falsas promessas, ciume doentio, obsessdo, trai¢do, violéncia etc. O
Eros seria sempre tao nobre e fiel assim como pretende Fedro? Se sim, como explicar
esses outros casos? Nesse sentido, o contetdo do discurso de Fedro ¢ bastante simples,
simplicidade essa que pode derivar do carater demasiado simples e ingénuo do jovem.
Todo amor seria nobre e fiel para ele simplesmente por nunca ter tido muitas
experiéncias amorosas. Um possivel indicio de que idealiza o amor mais do que
expressa um saber adquirido por experiéncia propria pode ser seu recurso exclusivo e
reiterado a tradicdo poético-literaria®, por assim dizer. Madame Bovary que o diga, o
amor seria muito mais complexo - menos nobre, fiel e bem-sucedido - na vida "real" do
que nos livros.

Em plena harmonia com essa concepg¢do do Eros, o discurso de Fedro, além de

ser 0 mais curto™, é o mais simples na forma® nio menos do que no contetido®’. No

84 Hesiodo (178b3), Parménides (178b9), Acusilao (178b8), Esquilo (180a4) e Homero (179b1, 180a7).

85 Enquanto esse elogio ocupa cerca de duas paginas (Stephanus) (178a6-180b8), o de Pausanias ocupa
cerca de cinco (180c1-185¢3), o de Eriximaco cerca de trés (185e¢6-188e4), o de Aristdéfanes cerca de
quatro (189c2-193¢e2), o de Agatdo cerca de trés (194e5-197e8) e o de Socrates cerca de quinze (198a-
212c¢).

86 Ao que me parece, em contraste, p. ex., com o discurso de Agatdo, ndo contém aliteracdes,
homeoteleutos, metaforas ou elementos que o tornem poético ou sequer rico do ponto de vista do estilo. A
diferenca do que fardo Socrates e Aristofanes, ndo inventa nenhum mito. Tampouco inventa uma
conversa, ou recorre a imitagao de alguém, ou cria personagens, coisas que Socrates fard. Tampouco cria
argumentacdes complexas como criardo Pausdnias e Sdcrates, nem ardilosas, como criard Agatdo.
Tampouco elabora um proémio metodologico e certa antecipatio, como fardo Pausidnias, Agatdo e
Socrates (o desse, alids, riquissimo e cheio de ironia). Em consonancia com o destaque que dé ao "além"
(hyper), praticamente a Unica figura de linguagem que Fedro utiliza é a hipérbole, sendo o uso do
superlativo um indicio disso, mas esse € o topos do proprio género laudatdrio, como indicam Sécrates
(198e1-2) e Aristoteles (Retorica 1, 9, 1368a): "o mais antigo" (npecfotatov) (4x: 178b1, 178c, 178c2,
180b6), "o primeiro" (mpdtictov) (178bl1), "os maiores bens" (peyictov dyaddv) (178c2), "o mais
digno de honra" (tyudtatov) (180b7) e "o mais poderoso" (kvpidtatov) (id.); cf. também "[...] grande e
maravilhoso" (péyog [...] Bovpactog) (178a7-8), "de muitos outros modos" (mwoAAayfi pHEv kol GAAN)
(178a8), "de multiplas fontes" (moAroy60ev oporoyeitan) (178cl), "grandiosas" (peydro) (178d3), "nem
parentesco... nem honras, nem riqueza, nem nada mais..." (o0te cvyyévela oio 1€ EUnolElv oUT® KAADG
ovte Tl obte mhodtog 0T’ GAAO 0VOEV g Epwg) (178c6), "de todas as coisas vergonhosas" (mdviwv
T®Vv aioyp®dv) (178e6), "todos os homens" (mdvtog avOpdmovg) (179a2), "por todos os outros" (Vmod
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entanto, dai a concluir que esse discurso seria o pior e mais afastado da verdade®®, como
se a beleza e a verdade devessem estar na maxima complexidade e no fim de uma
sequéncia cronologica, seria um salto arbitrario. Como vimos, a simplicidade, que, aliés,
os Didlogos tendem a encarar com muito bons olhos®, est4 relacionada justamente a
verdade. O exemplo de Alceste indica que Fedro esta preocupado com a verdade e que a
compreende como algo ligado a acdo mais do que a palavras. Sendo a unica pessoa a
aceitar morrer por Admeto, seu marido, Alceste teria de tal modo superado
(OmepePdreto), gracas ao Eros (810 10v €pmta,), os pais de Admeto em amor (1] PAq,
philia), que os teria revelado (dmodeiEar) como sendo alheios, estranhos (dAlotpiovg
dvtac) ao filho e seus parentes apenas no nome (dvopott pévov)’. A prova (pratica) de
amor (philia) de Alceste revela a verdade sobre si e seu amor, mas também sobre os
pais de Admeto, que s@o derrotados (refutados) nessa prova: se ndo agem como amantes

e parentes, s6 no nome (i.e., nas palavras, na linguagem) amam e pertencem a Admeto,

wovtov TV GAAov) (179a4), "de muitos muitas" (moAA®V moAAd) (179c¢5), "hiperadmirados"
(vmepayacBévtec) (180a2). etc.

87 Além da simplicidade do Eros elogiado, como, afinal, ele "prova" (tekuipiov) que o Eros é o mais
antigo dos deuses? Ninguém, poeta ou prosador, jamais teria mencionado seus pais (178b2-3); ou seja,
recorre a confianga na tradi¢do. Ele também passa do ser mais antigo ao ser causa dos maiores bens de
modo pouco justificado do ponto de vista argumentativo (178c1-3). No mais, os exemplos com os quais
provaria (ikavrv poptopiav) a tese central do seu discurso (todde tod Adyov) - a saber, que s6 os amantes
morrem pelo outro - sdo colhidos todos eles da tradi¢io popular compartilhada pelos gregos (gig tovg
"EAAnvocg) (179b6-7), sendo portanto meras opinides difusas publicamente e bem reputadas (endoksa).
Trata-se, em todo caso, de uma demonstragao pelo exemplo (ou paradigma). Aristételes, Retorica, 1.

88 Para Strauss, seria 0 mais baixo dos discursos. STRAUSS, 2001, p.53. Para Rosen, Fedro seria um
exemplo de como Platdo costuma dar papeis significativos a homens de dotes insignificantes (p.39) e seu
discurso representaria a vulgarizagdo da razdo em calculo egoista (?!). ROSEN, 1968, p.39; cf.
HYLAND, 2008. Existem contudo gratas excegdes a essa tendéncia. FRANCALANCI, 2005. FRANCO,
2006.

89 Para am\og e amhodc, cf. Repuiblica, 111, 402¢ (deve haver simplicidade na misica e na ginastica); I1,
361b (homem justo, simples ¢ generoso); 11, 380d (deus é um ser simples); 11, 382e (deus € simples e ndo
engana! relagdo, pois, entre verdade e simplicidade); 404b (musica e ginastica devem ser simples); 410a
(a musica simples ¢ melhor); X, 611a-b (a alma em sua natureza mais verdadeira nao é multipla). "[...]
cada um deve ocupar-se de uma sé [éva Ekaotov €v] fungdo na cidade, aquela para a qual a sua natureza
¢ mais adequada" (R. 432d). "Por conseguinte, o resultado ¢ mais rico, mais belo e mais facil, quando
cada pessoa fizer uma sé coisa [6tav £ic £v], de acordo com a sua natureza e na ocasido propria, deixando
em paz as outras" (II, 370c, destaque meu). "[...] porquanto ndo existe entre n6s homem duplo nem
multiplo, uma vez que cada um executa uma sé tarefa" (III, 397e, destaque meu). O Belo ele mesmo,
segundo Socrates-Diotima, ¢ sempre povoeideg (monoeides) (Banquete 211bl1-2), ou seja, uniforme,
simples. Cf. também Aristoteles, Metafisica, 11, 1072a32: "[...] no ambito da substancia, o primeiro lugar
cabe a que ¢ simples (ke haplé) e em ato (kat'enérgeian) [...]". E, justamente, s6 haveria o falso mesmo na
composi¢ao, ou seja, no complexo, ndo no simples, Metafisica, 9, 10.

90 179¢1-3. "[...] ol¢ éxeivn tocodTOV VmEPEPEAETO TH GG Sl TOV EpoTa, HGOTE AMOSEIENL OMTOVG
aArotpiovg Gvtag @ Vel kal ovopatt pdvov tpoonkovrag [...]".
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sendo entdo falsos parentes e falsos amantes’’. Fedro também alude ao problema do
falso no caso de Orfeu, o que faz bastante sentido: se as palavras, inclusive simples
nomes, ja enganam, que dizer entdo da musica e da poesia, com seu poder encantador
de ludicamente i-ludir?’* Assim, sendo musico, Orfeu teria recorrido a um estratagema
(SrapnyavicOar), a um logro, a um mecanismo ou recurso artificial (umyavy)’> para
entrar vivo no Hades. Em troca, recebeu apenas uma imagem, um espectro, uma sombra
(pGopa) da esposa, ndo ela mesma (adtiv)’, como se, descendo ao Hades apenas em
palavras e imagens, ndo em atos, descendo, por assim dizer, s6 no ambito da ficcdo,
recebesse como retribuicao merecida s6 uma ficgao.

Diante disso, seria preciso acrescentar a ideia de que a perfei¢do inclui uma vida
verdadeira a ideia de que o Eros, para Fedro, leva a perfeicao da vida. O amante ndo
prometeria nada e, em vez disso, realizaria plenamente sua poténcia ou suas
possibilidades na acdo (ergon) herdica. A exclusdo de palavras e de musica da esfera do
Eros decorre, portanto, do privilégio que Fedro da a pratica e as agdes, mas também a
verdade. Em outras palavras, sobre Fedro idealizar demais o Eros e sua concep¢ao nao
dar conta do Eros que falha, trai etc., ele provavelmente diria que nesses casos nio se
trata de amor (Eros) verdadeiro.

Para finalizar a analise desse discurso, especularei acerca da exclusao da

musica. De certa forma, essa especulagdo vai a contrapelo da intencdo de Fedro, mas

91 Na peca de Euripides aludida por Fedro - Alceste -, o rei Admeto, pelo qual Alceste morre, antes de
morrer coloca todos os amigos (philous, i. e., "amantes") a prova (elenksas), mas s6 a esposa aceitou
morrer em seu lugar (15-18), ao passo que o pai, colocado a prova (elenkhos), perdeu a disputa (agon)
com Alceste e mostrou-se pai s6 em palavra (ou seja, ndo de verdade, um falso pai, um falso amante)
(circa 640). Trata-se portanto de uma prova - um teste - de amor que determina o amor como verdadeiro
amor ou falso, e entdo também - por que ndo? - a propria vida: morrer por outro ¢ prova derradeira da
verdade do amor e, se cada um ¢ aquilo que ama, da verdade da propria vida.

92 Com a moda da sofistica no século V a. C., o carater ficcional da musica e da poesia (ou seja, da
"literatura") ja era um lugar-comum entre gregos ¢ atenienses cultos. Fedro 229c.

93 "umyavéopan [...] make by art, construct, build [...] 2. more fireq. contrives, devise, by art or cunning,

freq. in bad sense [...]". LS. "unyovn [...] IL. any artificial means or contrivance for doing a thing |...]
shifts, devices, wiles [...]". LS. Antecipando a asticia (203b3) erdtica descrita por Sdcrates (unyovég,
203d6), claramente conectada a inventividade (mdpyrog), a logros e enganos esp. com palavras ("dewvog
yong kol @appoxedg kKol coprotic”, 203d8). Um dos "mecanismos" mais famosos entre os gregos ¢
justamente o Cavalo de Trdia, concebido por Odisseu, o arquétipo do mentiroso e famoso, também ele,
por entrar vivo no Hades. Além de ter entrado vivo no Hades e também ser terrivel com as palavras como
Orfeu, Odisseu, sua descida e suas mentiras também parecem estar em questdo porque, ao dizer que
Aquiles recebeu dos deuses o prémio de ser enviado as Ilhas dos Bem-Aventurados (179¢2, 180b5),
Fedro esta dizendo (e mostrando que notou algo que pouca gente nota) que ¢ mentira de Odisseu que ele
teria encontrado Aquiles no Hades e que Aquiles se arrependeu da vida que levou (Od. 11.480-90).

94 179d3-4.
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ndo, talvez, de Platdo, pois pretende levantar a questdo de se Platdo ndo abriria margem,
ainda que implicitamente, para uma atividade musical na esfera do Eros no exato
momento em que faz Fedro excluir a musica do Eros. A meu ver, ¢ possivel vislumbrar
um sentido mais profundo nos exemplos de amante que Fedro usa. A pergunta ou
mesmo sugestdo que dai surge ¢ a seguinte: ndo haveria uma forma de morrer de amor
por meio da musica? Se o ponto central do elogio de Fedro ¢ o carater escatoldgico do
Eros, sua relagdo com a morte e o fim, essa morte nao poderia ser pensada como
metafora, no fundo, para a perda do ego propria da consumagado da experiéncia erdtica -
0 gozo - e entdo como relacionada a perda do ego proprias da inspiragdo musical?

"%: n3o morrendo por amor,

Corroboraria essa hipotese a mencao a Orfeu como "dteAng
Orfeu é enviado dteAng de volta do Hades, ou seja, ndo (a-) tendo terminado (-telos) sua
tarefa, mas também ndo (a-) tendo chegado ao fim (-telos) no sentido de ndo ter morrido
e, talvez principalmente, ndo (a-) tendo sido iniciado (-teles)’®, pois no auge do
Bangquete a referéncia a essa sorte de iniciacio ("td 8¢ élea xai émomtikd")’’ terd papel
precipuo. Portanto, o discurso de Fedro no minimo alude a uma morte ritual € ndo so6 a
morte em sentido literal. Também ¢ de se considerar que Fedro (e mais ninguém no
Bangquete) se refere ao Eros como uma inspiragdo divina ("&vOeov [...] éwcvsf)csat”)gg,
ideia que sem davida remete a inspiragdo poética, esp. para quem ja leu o fon.

A proposito de morte ritual, note-se como nos exemplos que Fedro usa ele
sublinha tanto o movimento de subida (anabasis) e descida (katabasis) quanto a relacao
com o Hades. Além disso, esse movimento envolveria a alma. Os deuses premiaram
Alceste enviando sua al/ma (v yoynv) do Hades de volta para cima (€€ Adov dveivar
név)’’.Ou seja, morrer-por-outro equivaleu para ela a descer ao Hades. Vale também
notar que a alma s6 aparece nessa passagem no discurso de Fedro e ndo tem nenhum
papel no amor entre os vivos, como se ela sd aparecesse quando libertada pela morte ou

descida. Alias, o verbo usado, "avinu" (aniemi), tem o sentido tanto de enviar para

95 179d3.

96 "4teMic , £¢, [...] IV.[...] uninitiated". LS.
97 210al.

98 179a7-b1.

99 179¢6.
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cima (ana-) quanto de deixar ir, soltar, libertar (LS). Portanto, descer (kata-) ao Hades
morrendo enseja uma libertagio e uma subida (ana-) da alma'®,

Mas o que significa, afinal, descida e subida da alma em Platao? Ainda mais
conectadas ao Hades e num didlogo cujo climax estd na imagem de uma scala
amoris”. O que ¢, afinal, o Hades em Platao? E a famosa Caverna. Repare-se como o
exemplo de Aquiles faz Fedro antecipar elementos cruciais de Republica (VII), em que
a Caverna € o centro, e preparar o leitor de certo modo para ela. Ora, se Aquiles ganhou
o prémio de viver nas Ilhas dos Bem-Aventurados, entdo ¢ mentira - mais uma! - o que
conta Odisseu sobre té-lo encontrado no Hades e ainda mais que ele teria mostrado
arrependimento pela vida que levara'™. E a énfase que Fedro d4 em Homero, Ginico

autor citado duas vezes por ele'”

, mostra, a meu ver, que ndo se trata de outra versao do
mito, sendo que de uma interpretacdo de Homero por parte desse jovem assaz erudito. A
meu ver, esse ensinamento de Fedro ao leitor a respeito da Odisseia e de Aquiles ¢ um
dos mais importantes que se pode ter em todo o Banquete'”. Com efeito, um dos
principais argumentos para Socrates defender que o filosofo, uma vez que tenha saido
da Caverna, ndo precisara voltar ao mundo politico ¢ o exemplo de Aquiles, que -
Sécrates "o" cita - teria dito que preferiria ser um servo da gleba entre os vivos a reinar
entre os mortos', ou seja, mesmo Aquiles teria se arrependido de abandonar a
tranquilidade da vida privada e colocar sua vida em risco para fazer o que considerava
nobre e justo em suas relagdes com os outros e em meio as relagdes de poder entre os
gregos. Ele preferiria ter levado uma vida tranquila, mas continuar vivo, a ter levado
uma vida heroica, mas morrer jovem e ir parar no Hades, com o qual a Caverna ¢ entao

comparada. Desse modo, o "seu" exemplo serve para Socrates eximir o filésofo de

voltar a Caverna (i. ., a politica, a cuidar dos outros): mesmo Aquiles se arrependeu de

100 " [caminho] para cima (fo ano) e o para baixo (fo kato) é um sé e o mesmo". Heraclito (fr. 60, DK.,
trad. minha).

101 "Escada do amor": 211b6: émavicdv; 211¢2: émoviévor, 211¢3: énavapacpoic.

102 Quem pela primeira vez me chamou a atencio para a relacio do discurso de Fedro com esse relato de
Odisseu foi Altman (2011, p.7,n.23). De fato, leitores de Homero ¢ da Odisseia costumam achar que
Aquiles se arrependeu; esquecem-se, contudo, de que a cena do seu suposto arrependimento (Od. 11.486-
90) estéd no interior do relato de Odisseu aos Fedceos (Od. 9-12). Comparar com Od. (24.95-100), em que,
diante praticamente das mesmas palavras, Aquiles ndo mostra nenhum arrependimento.

103 179b1, 180a7.

1% Esp. se falamos em ordem de leitura dos Didlogos, uma questio com a qual a minha tese, da qual esse
artigo € uma parte, lida de forma mais aprofundada.

1% R. VI, 516d.
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participar da politica, por mais nobre que possa ter sido a sua vida. Por isso, o discurso
de Fedro ¢ essencial para que o leitor da Republica ja tenha em mente que na verdade

essa suposta fala de Aquiles'®

esta dentro da narracdo que Odisseu (!) faz aos
Feaceos'”’ e tem por conseguinte grandes chances de ser falsa, sobretudo se levamos em
conta o principal trago de carater de Odisseu e a beleza da vida de Aquiles, que aceitou
morrer por outro'”. Dessa forma, com o discurso de Fedro em mente, o leitor poderia
responder a Socrates que o filosofo voltaria, sim, a Caverna e estaria sempre pronto,
também ele, a morrer de amor por outro.

Assim sendo, Fedro ndo anteciparia somente a importancia que Aquiles tem
nesse momento da Republica, como também pode ser que ele antecipe a propria ideia de
justica tdo central para esse que ¢ o mais importante dos Didlogos de Platio. E que no
meu modo de entender a Republica, a verdadeira concepcdo de justica apresentada pelo
didlogo consiste na descida a Caverna (katabasis) por parte do filésofo (VII, 520c:
katopotéov, katabateon, deve-se descer), e ndo, como se pensa em uma primeira

leitura, na harmonia interior da alma'?.

Como aqui nao haveria espago para
explicarmos a contento por que esse ¢ 0 caso, simplesmente assumiremos, por ora, que

justica segundo a Repuiblica é a descida a Caverna''’. Uma vez que, segundo o proprio

106 0d. 11.486-90.
107 0d. 9-12.

108 Como o seu préprio nome indica (Od. 19.405-10), Odisseu é invejoso (a inveja ¢ uma forma de 6dio),
porque ¢ covarde e sabe que ndo € capaz de superar, sequer igualar Aquiles em virtude. Sua forma, entdo,
de resolver esse problema da dor da inferioridade ¢, além da bajulagdo dos poderosos, o recurso a
maledicéncia e a mentira. Assim, se a lliada, centrada na relagdo entre Aquiles e Patroclo, pode ser
definida como o canto do amor(philia)-emulacdo-verdade, a Odisseia, encenando uma pretensa (falsa)
suplantacdo de Aquiles por parte de Odisseu, ¢ o canto do 6dio-inveja-mentira.

109 1v, 443.

110 Uma defesa bastante convincente dessa interpretacio pode ser vista em ALTMAN, 2012. O cerne
dessa interpretagdo, porém, pode ser resumido em alguns passos bastante razoaveis: (1) como ja constatou
uma série respeitabilissima de estudiosos, constatar que ha uma contradi¢do no coracdo da obra,
contradi¢ao entre a defini¢@o de justica do livro IV como harmonia interior (na alma) e cada um realizar
na cidade apenas a tarefa para a qual estd mais apto por natureza (na cidade) e o dever do filésofo de
voltar a caverna no VII, pois assim o protagonista da cidade ideal tem que realizar duas obras diferentes -
filosofia e politica (cf. dppotépwv em VII, 520c) - e ndo s6 aquela para a qual estd mais apto por
natureza e, além disso, esse retorno, cuja justica o texto enfatiza (VII, 520a6, 520el), ndo parece ter
qualquer relagdo com a harmonia interior, ao contrario, o filésofo s6 deve governar justamente porque € o
unico que ndo quer governar (VII, 520e-521a); depois (2), constatar, a partir da discussdo metodologica
da linha dividida e de passagens do livro IV que apontam para um caminho mais longo e para a
insuficiéncia dos métodos aplicados para atingir a defini¢do de justiga do IV (cf. 434d-435a, em que a
contradi¢do ¢ prevista e tem um papel positivo, e 435d sobre métodos), que essa contradi¢do ¢ construida
por Platdo de forma deliberada e consciente: 0 método usado até o livro IV foi o hipotético-imagético e
ndo o dialético; (3) constatar que Soécrates encarna a Justica, desde a primeira palavra da Republica, como
descida a Caverna (327al: xatépnv). De resto, essa interpretagdo resolve o problema ha muito
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Socrates, a Caverna esta pelo Hades'', a justica consistiria em uma katabasis, ou seja,
em uma descida ao mundo dos mortos' 2.

Além disso, para a relacdo com o discurso de Fedro, ¢ importante sublinhar
outro aspecto acrescentado a ideia de Justi¢a da Republica assim interpretada, para além
da descida ao Hades. Trata-se da relagdo com outro ser humano e de quem seria mais
beneficiado pela justica assim entendida: se na defini¢do do livro IV da justi¢ca enquanto
harmonia interior ndo era preciso que o filosofo (?)'" interagisse com nenhum outro ser
humano, e se 14 o filésofo era considerado feliz enquanto harmonioso internamente, de
modo que a justi¢a era entendida como um bem para ele, agora'®, a luz do Bem ele
mesmo, a Justica implica a descida ao Hades a fim de comandar outros seres humanos e
em beneficio dos comandados e ndo do proprio comandante'"”.

Com o exemplo de Alceste, vimos que Fedro da destaque ao Hades, a descida e
a subida: com a descida ao Hades (i.c., a Caverna), a alma se liberta ¢ sobe. Ja com o ex.
de Orfeu, Platdo ndo s6 sublinha ainda mais a importancia do Hades, como também ja
chama a atencdo do leitor para a conexao dessa descida com a justic;a“6. Embora des¢a
ao Hades, Orfeu ndo desce morrendo de amor: encanta os deuses com sua musica para
poder entrar e sair vivo do Hades (gic Awdov). Por isso, ¢ punido pelos deuses - i. e., 0s
deuses lhe impdem um castigo, oiknv (diken), justica -, pois, além de lhe mostrarem

apenas um fantasma da mulher em vez de lhe darem a propria, fazem com que acabe

11
sendo morto por mulheres''’.

reconhecido de que a definicdo do IV como harmonia interior ndo déa conta do que se entende realmente
por "justica": uma agdo correta em relagdo a outros seres humanos.

H1 R VIL 516d.

112 Note-se, além disso, que tanto na Republica quanto no discurso de Fedro, além de Aquiles ser o
modelo, o prémio para quem enfrenta o Hades ¢ viver nas Ilhas dos Bem-Aventurados (R. VII, 540b-c),
nessa segunda mengao do livro VII - note-se bem - s6 depois da morte.

113 Nio se tratava ainda do filésofo, a rigor.
114 R VIL

115 Socrates afirma que o filosofo sera o melhor governante porque nio quer governar, pois seria 0 Unico
a ter descoberto uma vida melhor que a do governante (VII, 520e-521a). E no livro I (342¢) Socrates ja
concluira o seguinte na sua discussdo com Trasimaco: "Portanto, Trasimaco, nenhum chefe, em qualquer
lugar de comando, na medida em que é chefe (Gpywv), examina ou prescreve o que ¢ vantajoso
(ovueépov) a ele mesmo (0 avTd), mas o que o ¢ para o seu subordinado (10 @ dpyopéve), para o qual
exerce a sua profissdo (dnpovpyf]), e € tendo esse homem em atencdo, e o que lhe ¢ vantajoso e
conveniente, que diz o que diz e faz tudo quanto faz".

116 Ainda que ndo mencionado por Fedro, o nome daquilo pelo que Orfeu desce ao Hades, alias, é
"Euridice", no gr. "Evpvdikn" (Eury-dike), ou seja, a justica (-dike) ampla, larga, farta (eury-), como &
amplo, farto, abundante, generoso o seio da "Terra de amplo seio" (I'al” ebpvctepvog) (178b).

117 179d.

Revista Enunciagdo. Seropédica, v. 7, n° 2, 2022
ISSN 2526-110X

115



BARATIERI, Pedro
Perfeicdo, emulagdo e morte: a beleza da vida pelo Amor (Eros) verdadeiro segundo o discurso de Fedro

Quanto ao exemplo de Aquiles, ele, a meu ver, d4 ainda mais destaque a relagao
entre Eros e justica. A justica faz-se presente nesse caso nao s6 na mencionada vinganca
(npwopfioac)''® de Patroclo por parte de Aquiles, ja que vingar é restituir (ou reerguer,
deipw) o devido valor (tiun) de alguém (LS), como também na énfase que Fedro da no
fato de Aquiles ser o mais admirado pelos deuses precisamente porque, sendo amado e
ndo amante, morre pelo amante: embora o amante, porquanto inspirado (8vBeog), seja
mais divino (Beidtepov) que o amado, os deuses admiram mais o amado que tem
afeicdo, amor - "ayond", "agapa", e nao "Eros" - pelo amante' "’ Aquiles nao tem Eros
por Pétroclo e no entanto aos olhos dos deuses € superior a Alceste e o inico, por isso, a
ganhar o prémio de viver nas Ilhas dos Bem-Aventurados.

Como Fedro ndo explica muito por que isso acontece, a passagem suscita um
justo estranhamento. Até porque, note-se bem, essa conclusdo pode estranhamente
depor contra todo o espirito do discurso de Fedro, uma vez que nesse caso acaba
atribuindo mais valor a0 Agape do amado do que ao Eros do amante, aparentemente
contrariando o objetivo de um elogio ao Eros. Claro que, por um lado, esse amado se
torna algo admirdvel porque faz algo grandioso - morre pelo amante - sem estar
inspirado divinamente como os amantes. Nesse sentido, seria uma questdo de mérito
proprio e humano que estaria em jogo. Aquiles seria como os bons por natureza, sem
precisar de intervengdes divinas. No entanto, Fedro ressalta que ele ndo morre so pelo
amante como também depois do amante, e nisso, junto com o fato de ser um amado que
dedica afeto ao amante, reside a sua grande superioridade. Diante disso, a ideia de
justica como retribuicdo devida ou, no caso de amantes e amigos (i.e., no caso de
favores, yap1g), como gratidao parece ajudar a preencher essa hipotética lacuna do texto,
ainda mais levando em conta que, Patroclo tendo ja morrido e sendo amante de Aquiles,
presume-se que tenha beneficiado seu amado de algum modo - alids, embora Fedro ndo
o diga explicitamente, lendo a [liada nos sabemos que Patroclo morre realmente no
lugar do (hyper) Pelida, uma vez que veste a sua armadura e morre combatendo o

inimigo de Aquiles'’. Assim o elogio continuaria sendo um elogio ao Eros: tendo sido

118 180a.
119 180b2.
120 A rigor, na lliada fica razoavelmente claro que Aquiles sente-se culpado, portanto em divida, pela

morte de Patroclo, a ponto inclusive do poeta falar em uma possivel intengdo sua de se matar. Sobre isso,
ver Arieti (1985).
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beneficiado pelo Eros de Patroclo, também Aquiles seria bafejado por esse espirito
santo ao recordar a beleza que (Ihe) veio a ser'”!, de modo que o Agape - a justica, a
gratidao, o amor... - maravilhoso de Aquiles vem, indiretamente, do Eros que inspirou
os belos feitos de Patroclo'*?.

Tudo isso indica, a meu ver, que Platdo estd usando a ideia de morrer-por-outro
do discurso de Fedro, dentre outras coisas, para antecipar a referida ideia de justica da
Republica enquanto descida ao Hades. Perceba-se que ndo dd para subestimar a
importancia que para Platio h4 na recordagdo da beleza'”’, justamente o que faria
Aquiles, se estivermos certos na nossa leitura. Tampouco podemos esquecer o papel que
provavelmente uma pratica (melete) filosofica de morte tem para Platdo, uma vez que
no Fédon* Socrates diz que a filosofia é uma prdfica de morte (dmoBviiokew
peretdor). Nesse sentido, a Caverna enquanto imagem do Hades poderia ser entendida
ndo s6 como o "lugar" em que estdo os outros no mundo cotidiano presente (politica),

como também o "lugar" em que estdo os que ja morreram, i. €., quem ja ndo estd mais

121 Sobre o que acontece quando a beleza nos vem a ser, cf. Banquete (204d9); sobre a importancia de
recordar a beleza, cf. Banquete (210c3, esp. o "au", "de novo").

122 Ou seja, o "dgape" de Aquiles nio deixa de ser um Anteros, um eros retribuido, contraposto (anti-)
(Fedro, 255el). Vale lembrar que a estatua na Piccadilly Circus, famosa praca de Londres, embora seja
conhecida como um Eros, na verdade € um Anteros, irmao mais velho de Eros. Como a fonte em que
ficaria a estitua seria uma homenagem a um politico notdrio por seus atos de caridade, o artista quis
representar o amor selfless do politico com o Anteros, pois esse, sendo o amor de gratiddo e retribuigdo,
ndo desejaria nada para si, ndo desejaria adquirir nada, em contraste com o seu irmdo mais novo. O
nascimento de Anteros teria ocorrido, segundo uma versdo do mito, porque o menino frivolo (Eros), ao
ficar brincando sozinho, ndo crescia. Entdo Afrodite, mae de Eros, teria pedido a Zeus que desse um
irmdo ao menino para que ele tivesse com quem brincar e assim crescesse. Esse irmdo ¢ Anteros,
representado por um jovem mais velho e com tragos mais sérios, porque menos frivolo e irresponsavel. E
a ideia do mito ¢ a de que o Eros precisa ser correspondido para crescer. Para uma interpretacdo do amor
que o concilia com a justica em vez de coloca-los em oposicdo como se tende a fazer a partir das ideias de
favorecimento (amor) e distribuicdo proporcional (justica), cf. Ricoeur (2012), em que, ndo por acaso, a
ideia de gratiddo tem um papel fundamental: dou (de graga), porque me foi dado (de graga). Nao a toa,
contra Nygren, o autor também rechaga a oposi¢@o entre €ros e agape (p.15). Repare-se que s6 ha sentido
em haver gratiddo quando algo ¢ dado de graga (ou seja, um favor, kharis): se ¢ cobrado algo em troca,
entdo a questdo ¢ de dever de retribui¢do e ndo de gratiddo e amor. Mas o dar de graga tende a ser nobre,
ou seja, belo, e a beleza, por sua vez, tende a ter graga. Assim, recordar a beleza que nos veio a ser, algo
nada banal, tende a se confundir com o sentimento de gratiddo. E ¢é espantoso como a "espiritualidade"
ideologica e afetada hodierna, que tem na ideia de gratiddo uma das suas mercadorias favoritas, ¢
propagada por tanta gente que também adere a ideia pequeno-burguesa de que nada ¢ de graga, tudo tem
seu prego, sem que se perceba a incompatibilidade desses ideais, muito menos a desgraga que ¢ uma vida
em que nada ¢ de graca.

123 Nio s6 a geragio no belo de que falara Socrates tem muito que ver com a recordacdo - ou seja, o
"trazer" de volta (re-) ao coracdo (-cordis) - da beleza, como também a propria scala amoris da segunda
parte do discurso de Diotima fala, conquanto sutilmente, em recordar a beleza como algo que lhe ¢ crucial
(cf. " ad" em 210c3). Cf. também Ménon (81c-d): quem sera a mulher sibia em coisas divinas que
Sécrates escutou?

124 67d-e.
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CONOsSCo, COMO NOssos avos, pais, professores, amigos € mesmo inimigos, mas que nao
estdo conosco na medida em que ndo (a-) sdo visiveis (-ides)'* porque cobertos pelo
esquecimento, esquecimento esse fomentado talvez por certo 6dio ou pelo menos falta
de amor, algo como um véu que encobre tanta beleza e quem realmente somos toda vez
que esquecemos 0s outros que passaram por nos € nos inflamos de orgulho como se
pudéssemos realmente ter alguma beleza sem a beleza que nos veio a ser e nos foi
doada. Como cotidianamente certo orgulho e amor-proprio que nos sao naturais €
fomentados ainda mais por nosso reconhecimento publico (doxa) nos levam a esquecer
a beleza que nos veio a ser, e 0 6dio e a inveja - in-vidia - nos impedem muitas vezes,
lembrando-a, de vé-la, a visdo-recordagdo-amorosa dessa beleza pode ser tdo mortifera
quanto um raio: abandonando uma parte de nds que antes tomadvamos como nossa,
perdemos certa camada do que considerdvamos ser - ligada com frequéncia ao pretenso

, . o . 126
mérito - e entdo em certo sentido morremos

. Chora-se um choro de alegria e ama-se o
"proximo" - muitas vezes um rosto (na memoria) diante de nos de alguém antes
esquecido, lembrado agora por meio até de certo pudor (aidos) - como a si mesmo:
afinal, a gratiddo implica um reconhecimento da propria beleza e portanto certo amor-
proprio, que, no entanto, transcende o "eu" e o orgulho, pois se reconhece que a beleza
ou mesmo a luz do seu brilho vem de outro lugar, de mais além, e abandona-se o apego
ao eu.

Note-se que ndo por acaso esse tipo de experiéncia tende a ter uma
dramaticidade (com toda a ambiguidade do termo: repeticdo, transformacdo, riso,
choro...): a recordacdo da beleza ndo deixa de ser uma repeticdo, ou seja, um vir a
presenca, dela. Re-cordar, sendo um deixar vir de novo ao coracao (lat. cor, cordis), ndo
¢ lembrar e pensar sobre - portanto acima de, distanciado de - algo. Recordar ¢ de
algum modo repetir. Um verbo aqui € crucial para entendermos como esse pensar
"grego", que ¢ amoroso, pode ser recordar nesse sentido: "peletdw" (meletao), verbo
que se faz de algum modo presente ndo sé no "cuidado de si" (énwédera £avtod) do

Primeiro Alcibiades como também na pratica de morte do Fédon (perétn Bavdtov) e

125 Grg. 493b4. De "Hades", "Adnc" (Haides), cuja provavel etimologia remeteria a "ndo" (a-) "visivel"
(-idein) (LS).

126 Note-se que uma das figuras que mais contrastam com o filésofo segundo a descrigdo de Socrates em
Republica (VI1, 486b) € justamente o aladzon, ou seja, o fanfarrdo "cheio de mérito" (Holderlin) e, por
1$so mesmo, autoilusdo.

Revista Enunciagdo. Seropédica, v. 7, n° 2, 2022
ISSN 2526-110X

118



BARATIERI, Pedro
Perfeicdo, emulagdo e morte: a beleza da vida pelo Amor (Eros) verdadeiro segundo o discurso de Fedro

no Eros do Banquete'”’.Convém no entanto jamais esquecer que o contexto
predominante do uso desse verbo parece ser o do afor que ensaia - estuda, pratica,
memoriza, recita, repete - um discurso'>*. Ajuda a compreender como essa ideia pode
ser tdo importante para a filosofia - algo para "nds" mais "intelectual" do que o teatro e
coisas desse jaez - lembrar que, como sugere o poema de Parménides junto com sua
imensuravel influéncia sobre a filosofia posterior, o "grego" tende a pensar o pensar
como algo inseparavel do Ser e que a principal caracteristica do Ser € ser o Mesmo: se
pensar ¢ pensar o Ser - ou, ainda mais, se pensar ¢ o proprio Ser - e se 0 Ser ¢ 0 Mesmo,
entdo pensar ndo ¢ pensar sobre algo, mas sim trazer de novo algo a presenga como se
fosse 0 mesmo, e entdo repetir ou - falando mais platonicamente - re-cordar. Nesse
sentido, pensar seria em si mesmo algo "teatral", "dramatico": "pois o pensar tem a
mesma poténcia da agdo-dramética (dran)" (Svvatar yap icov Tt dpav T Voeiv) (trad.
nossa), como, segundo Clemente de Alexandria, teria dito Aristofanes e, antes dele,
Parménides'*’. E, de fato, o que tem mais capacidade de trazer o ausente a presenca'’ -
ou seja, de pensar como re-cordar - do que o Amor?

Repare-se que assim chegamos a uma relagdo profunda entre Eros, Hades e

131

. . . 132 .
Dioniso, deus do teatro, do vinho, do éxtase ~, da metamorfose e da vida

indestrutivel, da morte que ¢ vida'®’. Orfeu, alias, é o cantor dos mistérios de Dioniso'**.
Como diz Heraclito: "¢ o mesmo Hades e Dioniso, a quem deliram e festejam nas

nl35

Lenéias O celemento dionisiaco, enquanto deixar-se penetrar por outra

ersonalidade, é nao sO altamente erdtico como "altruista" (além de feminino): como
9

127 172al, 208a4-5.

128 Cf. Fedro (228b6), Critias (113b). Cf. também LS: "[...] to care for, attend to |...] study [...] to
rehearse a speech, declaim".

129 Referindo-se a B2 (DK): "O mesmo, pois, ¢ pensar e ser" (fo gar auto noein estin te kai einai). Trad.
minha. [ Presocratici, org. Giovanni Reale.

130 Como diz Parménides (B4): "Considera como le cose che pur sono assenti (apeonta), alla mente
(nooi) siano saldamente presenti (pareonta) [...]".

131 Alias, no éxtase que Dioniso promove o homem fica fora de si (ek-), ou seja, vai além de si e da
medida (BRANDAO, 1991, p.132), enquanto o Além (hyper) € uma das ideias centrais no discurso de
Fedro.

132 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega v. II. Petrépolis, RJ: Vozes, 1991, p.115.

133 KERENYI, 2002; BRANDAO, 1991, p.138.

134 oviDIO, Metamorfoses, X1, 68.

135 DK, 15; trad. Cavalcante de Souza . E nio me surpreende que duas coisas acontengam ao mesmo

tempo entre os estudiosos de Platdo: negligenciam ou pelo menos subestimam a descida a Caverna e
consideram que Platdo seria hostil a Dioniso.
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fon, Apolodoro e o proprio Socrates (que, ndo a toa, se torna uma mulher), todo ator (e
poeta dramatico) torna-se outro ao atuar’’. Isso se liga ao Hades (portanto a Caverna e
ao discurso de Fedro) a luz do que ja dissemos - o artista morre para que outro viva -,
ainda mais se levarmos em conta o que diz Eudoro de Souza a respeito do Hades:
"Inferno & ser obrigado a viver a vida alheia [...]""7. Ou seja, o Hades, enquanto
Inferno, seria lugar de alteridade radical no sentido em que seria o lugar em que ndo
seriamos no6s mesmos, em que nossa espontaneidade natural seria barrada, em que
imperaria algo que odiamos, que negamos € que nos nega, como O inimigo, ou
simplesmente que nos desperta muito medo, de modo que descer ao Inferno também
poderia ser superar o proprio 6dio e transforma-lo em amor pela recordagao. H4, em
todo caso, uma relacdo intensa com a alteridade. Como no caso de fon, Apolodoro e
Sécrates, hd um pensar(-amar) que € morrer-por-outro € no lugar do outro, porque ¢
uma morte de quem pensa-ama que traz de volta a vida quem ja se foi, como Platdo traz
os mais belos atenienses de volta & vida com o seu Banquete'*®,

Diante disso, a contrapelo das inten¢des de Fedro, mas talvez ndo de Platao, o
texto poderia sugerir um sentido positivo do exemplo de Orfeu, por meio do qual a
musica poderia ganhar um espago no ambito do Eros verdadeiro. Tratar-se-ia, no caso
da descida de Orfeu, de uma morte ritual e mesmo filoséfica: a perda do eu tdo
importante para a poesia € a musica, na mimesis do poeta inspirado, € a metamorfose tao
caracteristica de Dioniso, deus do teatro identificado, justamente, com o Hades e de
cujos mistérios Orfeu é o cantor. A acdo, tdo cara a concepcao de Eros de Fedro, ndo

deixaria de ser crucial, mas agora sob a forma do drama. Claro que, por outro lado, se

136 cf. Republica, 111, 393b-d; Poética, 1448a22: com a imitacdo, o poeta tornar-se outro. "O drama ¢ a
pratica suprema do altruismo. Por um milagre de autodestrui¢do controlada, o qual s6 podemos
compreender vagamente, o dramaturgo cria personagens vivos cujo esplendor de vida ¢ precisamente
mensurado por sua "alteridade" - pelo fato de ndo serem imagens, sombras, ou ressonancias do proprio
dramaturgo". STEINER, 2006, p.78.

137 Apud FRANCO, 2006, p.107. Em seu ensaio sobre o discurso de Fedro, Franco descreve a katabasis
como uma metamorfose, como um tornar-se outro (p.106) - morte do mesmo e transformagdo em outro, a
subida sendo um renascimento -, algo que corrobora o meu ponto.

138 Recorde-se que quando Freud (A4/ém do Principio do Prazer) (2010) notou que seus pacientes, muito
mais do que narrar ou simplesmente recordar as suas experiéncias traumaticas, eles as repetiam (III,
p-177), concluiu que o "desejo" (ou ao menos um desejo, uma pulsdo) estaria ligado tanto a uma
compulsdo a repeticao (p.183) (drama e Dioniso) quanto a uma pulsdo de morte (VII, p.238) (Hades).
Para a relac@o explorada antes entre pensar e agradecer, ¢ justo reconhecer o mérito de Martin Heidegger,
que levou em consideragdo essa relagao, inclusive a partir da possivel relagdo etimoldgica entre os termos
alemaes "denken", "pensar", e "danken", "agradecer" (analoga ao inglés "to think" ¢ "to thank"). Cf. Que
chamamos Pensar? Trad. (em processo de revisdo 2013.2) de Edgar Lyra a partir da 5* edicdo
integralmente revisada de Was heifit Denken?, Tubingen, Max Niemeyer, 1997.
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trata de um elemento especulativo e a revelia do proprio Fedro na leitura que fazemos

do seu discurso.
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