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Resumo: Neste artigo, abordamos as epistolas de Filis e de Ariadne nas Heroides de Ovidio
sob uma perspectiva dramatica, propondo a anélise das formas como os discursos das
heroinas-autoras erigem um teatro epistolar na obra por meio da fusdo de géneros
diversificados. Para isso, buscamos relacionar as duas cartas no interior da propria coletanea
a partir de dois critérios compartilhados entre a elegia, a epistolografia e 0 drama enquanto
géneros poéticos, quais sejam, as convencdes espaco-temporais e os efeitos de ironia. Nosso
estudo tem o objetivo de privilegiar a voz e 0 poder autoral femininos nos textos antigos,
compreendendo a mescla genérica e o recurso da intratextualidade como potencializadores
da teatralidade nas cartas mobilizadas.

Palavras-chave: Heroides; autoria feminina; drama; espagco-tempo; ironia.

Abstract: This article analyses Ovid's Heroides 2 (Phyllis) and 10 (Ariadne) from a dramatic
perspective. Itexplores the ways in which the heroine-authors’ speeches build an epistolary
theatre by incorporating different genres into the work. For this purpose, we will argue that
these two letters are related to each other within the collection based on two features shared

“Universidade Federal de Juiz de Fora, MG. E-mails: carol.rocha@ufif.br/oliveira.jessica@estudante.ufjf br.
Este texto divulga resultados de pesquisa de Iniciagdo Cientifica desenvolvida junto ao Programa de Bolsasde
Iniciacdo Cientificada Universidade Federal de Juiz de Fora (BIC/UFJF) entre setembro de 2022 e agosto de
2023, com apoio financeiro do referido Programa, sob orientacdo da Profa. Dra. Carol Martins da Rocha.
Atualmente, estendemos e aprofundamos esta investigacdo em curso de mestrado no Programa de Pos-
Graduagdoem Linguistica da Faculdade de Letras da mencionada instituicdo, com financiamento da Fundacio
de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG) e ao abrigo da mesma orientacao.

65


https://orcid.org/0009-0009-6707-6337
https://orcid.org/0000-000x-xxxx-xxxx8
https://orcid.org/0009-0009-6707-6337
mailto:carol.rocha@ufjf.br
mailto:oliveira.jessica@estudante.ufjf.br

ROCHA, Carol Martins da; OLIVEIRA, Jéssica Rodrigues de
Trama entre mulheres: espetaculo e dialogo intratextual nas Heroides 2 e 10 de Ovidio

by the elegiac, the epistolary and the dramatic genres: the space and time conventions, and
the irony effects. This study aims to highlight the female voice and its authorial power in the
ancienttexts, regardinggeneric mixture andintratextuality as two key-elements which confer
a theatrical dimension to the selected letters.

Keywords: Heroides; female authorship; drama; space-time; irony.

Introducéo

Diante do fato de que quase nenhum registro (certamente existente) da producgdo
literaria feminina da Romaantiga chegou até n6s!, umadas vias pararastrear o0 que podemos
entender como feminino nesse caso é avaliar ndo o que produziram as mulheres, mas o que
se escreveu sobre elas e como isso esté assinalado textualmente. Assim, na auséncia de uma
obra comprovadamente feminina, em nossa analise, escolhemos abordar o Unico conjunto de
textos antigos que adota um ponto de vista predominantemente “feminino”2. Referimo-nos
asepistolaselegiacas que compdema obradenominada Heroides, de autoriado poeta romano
Publio Ovidio Nasdo (43 AEC — 17/18 EC). Nesta colecéo de cartas, temos ao todo 21
poemas em que personagens geralmente femininas e em sua maioria provenientes da
mitologia greco-romana lamentam o abandono sofrido e a auséncia de seus amados.

N&o pretendemos evidentemente defender que uma obra literaria escrita por um
homem que estaria (re)produzindo o discurso de mulheres miticas (excetua-se nesse caso a
voz de Safo) é representativa do universo das mulheres “reais” da Roma antiga3. No entanto,
como nos lembra Fulkerson4, adotando-se uma perspectiva que ndo relaciona género a
aspectos de constituicdo bioldgica, parece pouco critico entender que somente um corpo

feminino seria capaz de produzir um discurso feminino®. Desse modo, acreditamos que uma

!Da Roma antiga, temos noticia, por exemplo, dos poemas atribuidos a Sulpicia. Sua autoria, no entanto, é
discutida. Cf. OLIVANETO, Joao A.“Sulpicia e as Elegias Amorosas de uma Jovem Romana”. In: Organon.
Porto Alegre,v.31,n.60,jan/jun. 2016, p. 267-78; JULIANI, Talita J. “Sulpicia: Reflexdes sobre uma Persona
Poética Feminina em Roma Antiga”. In: SANTOS, E. C.P. dos; AZEVEDO, K. T.C. de; SILVA, M. A.de O.
(org.). O Feminino na Literatura Grega e Latina. Teresina: EDUFPI, 2023, p. 352-74.

°Cf. p. 73 de ROSATI, Gianpiero. “L’elegia al femminile: le Heroides di Ovidio (e altre heroides)”. In:
Materiali e discussioni per I'analisi dei testi classici, n. 29, 1992, p. 71-94.

*Questionamos, no entanto, se ainda que tivéssemos uma producio literaria de autoria feminina, poderiamos
adotar tal premissa.

*FULKERSON, Laurel. The Ovidian Heroine as Author: Reading, Writing, and Community in the Heroides.
Cambridge: Cambridge University Press, 2005, p. 5.

*Por outro lado, uma reflexdo que associa género e producdo dediscursos nas Heroides esta presente no estudo
de SPENTZOU, Efrossini. Readers and Writers in Ovid’s Heroides: Transgressions of Genre and Gender.
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discusséo sobre fatores que valorizam a representacdo de um discurso feminino (ainda que
no ambito mitico e literario) contribui para nossa revisao de questdes relacionadas a ideia de
género no que diz respeito, sobretudo, a Antiguidade classica.

Para nossa investigacdo, selecionamos duas Heroides: as cartas 2, de Filis a
Demofonte, e 10, de Ariadne a Teseu. Nosso objetivo é destacar o modo como elementos
dramatargicos presentes nas referidas missivas auxiliam a constituir o que se define como
teatro epistolart. J& empregamos avaliacdo semelhante em uma anélise anterior da missiva
de Ariadne’. Neste momento, contudo, consideramos ainda ser frutifero estabelecer
confronto entre a sua carta e aquela assinada por Filis. Isso porque as historias dessas duas
heroinas-autoras se entrecruzam na tradicdo mitografica antiga8, de modo que a
concomitancia de seus discursos no corpus privilegiado poderia revelar também, por
exemplo, o compartilhamento de certas perspectivas narrativas. Além disso, levando em
consideracdo o fato de que ambas as mulheres narram suas histérias em primeira pessoa —
recurso que contribui para o entendimento do contexto comunitario de leitura e de escrita
femininas da obra® —, compreendemos que a abordagem da leitura comparada entre tal par de
cartas possibilita a observacdo da permuta de estratégias de reescrita dos mitos e a escuta da
sinfonia das vozes de nossas heroinas-autoras. Ao apurar nossos sentidos para o estudo das
Heroides como umaobra que valoriza a producdo intelectual poética relacionada a figura da
mulher mitica da Antiguidadel?, examinamos as formas com que as narrativas de Ariadne e
Filis se relacionam, seja por semelhanca ou por contraste, nesse palco que é a pagina de
papiro. Nossa reflexao vai no sentido de observar como a apreciacdo de suas epistolas sob

um olhar intratextual enfatiza a teatralidade nesta obra.

Oxford: Oxford University Press, 2003, p. 1-3, 25. Cf. ainda HENNEMANN, Natasha; LESSA, Fabiana.
Filésofas: o legado das mulheres na histéria do pensamento mundial. Sdo Paulo: Maquinaria Sankto Editora,
2022, p. 10.

®CURLEY, Dan. Tragedy in Ovid. Cambridge: Cambridge University Press, 2013, p. 59-94.

"Cf. ROCHA, Carol M. da; OLIVEIRA, Jéssica R. de. “Ariadne em cena: teatralidade na Epistula 10 das
Heroides de Ovidio”. In: Agora. Estudos Classicos em Debate. Aveiro, v. 25,2023, p. 163-185.

8Como leitores dos mitos antigos, sabemosque Ariadnee Filis tiveram intercursos amorosos com herdis unidos
pelo vinculo familiar. Especificaremos esse dentre outros pontos de conexao entre as duas mulheres mais
adiante em nosso texto.

°Cf. FULKERSON, 2005, p. 16-8; UGARTEMENDIA, Cecilia M. A exemplaridade do abandono: epistola
elegiaca e intratextualidade nas Heroides de Ovidio. Dissertacdo (Mestrado em Letras Classicas)- Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2017, p. 34.

1Cf., e.g., LINDHEIM, Sara H. Mail and Female: Epistolary Narrative and Desire in Ovid’s Heroides.
Madison: The University of Wisconsin Press, 2003; SPENTZOU, 2003; FULKERSON, 2005.
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A primeira vista, diante do fato de que boa parte das heroinas-autoras das Heroides
tiveram seus mitos narrados em pecas teatraisl, imaginariamos que essarelacdo entre drama
e epistolografia precede o desenvolvimento dos poemas que compdem a obra. Esse nao
parece ser 0 caso, ja que, Como veremos, 0s aspectos dramaticos presentes nas cartas muitas
dasvezesdizem respeito ndo necessariamente ao seu contelido, mas a recursos caracteristicos
de tal género. No caso de Ariadne e Filis, a propoésito, sequer temos noticia de que suas
historias tenham servido como fonte para dramaturgos antigos. Desse modo, avaliamos ser
relevante cotejar as duas cartas numa perspectiva intratextual, ou seja, relaciona-las no
interior das proprias Heroides a fim de confrontar nos textos a presenca de expedientes
teatraise examinar de que maneirasdo empregados. Nesse sentido, destacamos 0 modo como
o didlogo entre essas missivas contribui para a caracterizacdo de um teatro epistolar,
explorando nogGes de espaco e de tempo, aos moldes do drama, e ainda valendo -se dos
efeitos de certa ironia dramatica.

1. Narrativas em didlogo

A comparacao entre Ariadne e Filis pode inicialmente parecer desigual. Por um lado,
ndo s a propria personagem Ariadne como também sua epistola sdo bastante visadas pela
critica e pelo publico leitor antigo e moderno?l2. Por outro lado, Filis ndo so recebe muito

menos destaque, como também é uma personagem de fontes mitoldgicas assaz lacunares?s.

INo conjunto das cartas simples, numeradas de 1 a 14, esse seria 0 caso das missivas de Fedra, Hipsipik,
Hermione, Dejanira, Canace, Medeia e Laodamia, além da epistola de Helena no grupo das chamadas cartas
duplas. Cf. GRIMAL, Pierre. Dicionarioda MitologiaGrega e Romana. 5. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2005.

120 mito de Ariadne foi amplamente difundido na Antiguidade, umavez que possui variadas versges na tradicio
poética, tendo sido narrado tanto na lingua grega através dos textos de Pseudo-Apolodoro (Ep. 1.9), Plutarco
(Thes. 20), Pauséanias (1.20.3, 10.29.4) e Eratdstenes (Cat. 5), quanto na lingua latina por Higino (Fab. 43),
Propércio (1.3.1), Catulo (64), e, é claro, Ovidio (Her. 10; Met. 8.174 ss.). Cf. GRIMAL, 2005, p. 45. Em
relacdo a critica, Battistella (BATTISTELLA, Chiara P. Ovidii Nasonis, Heroidum Epistula 10: Ariadne
Theseo. Texte und Kommentare, v. 35. Berlin, New York: De Gruyter, 2010) elaborou um comentario
especifico para a epistola da heroina cretense nas Heroides. Quanto as releituras modernas, notamos cera
peculiaridade na recepgdo de seu mito, que, por coincidéncia ou ndo, tem sido levado para os palcos desde a
opera alemd Ariadne auf Naxos op. 60 (STRAUSS, Richard. Ariadne auf Naxos. Libretto by
HOFMANNSTHAL, H. von. Berlin: Adolph Fiirstner, 1916) atéas representacfes brasileiras contemporaneas
dosmitos classicos (COELHO, Ariadne B; SILVA, Francisca L. S. da; VERAS, Juliana A. “Omito de Ariadne:
recepGao e processo de criagio dramaturgica”. In: PREZOTTO, Joseane; ARAUJO, Orlando L. de; SILVA,
Renato C.da. (org.). Recepgao dos mitos gregos na dramaturgiabrasileira. Catu: Bordd-Grena, 2021, v. 1, p.
11-28).

BSegundo Grimal (2005, p. 171-72), hé certa dissensédo sobre a personagem de Filis nas fontes mitologicas,
seja emrelagdoa propria genealogia, a identidade do amado ou mesmo sobre seu destino mitico apdsapaixonar-
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Barchiesil4, por exemplo, em seu comentario a carta 2, afirma que do ponto de vista da
narratividade, a missiva apresenta um visivel desbalanceamento em relacdo ao restante do
conjunto de cartas simples que compdem as Heroides. Segundo o estudioso, a carta de Filis
carece de certa “densidade” narratival® — algo que ndo acontece em nenhumaoutra epistola.
A heroinando apresenta, porexemplo, informacgdes muito concretas de sua histdria e informa
bem pouco sobre seu amado, fazendo somente um aceno polémico (2.67 ss.) asua vida longe
de Demofonte. Barchiesi® considera que “il carattere scolorito del perfidus hospes
contribuisce aimpoverire la lettera e a esasperarne il carattere monologico”, mas se questiona
sobre o quanto dessaaridez derivade umaescolhade Ovidio ou reflete, de fato, uma objetiva
escassez de fontes mitico-literarias. Para o estudiosol’, ainda que Filis sustente em sua carta
uma atmosfera bem determinada, construindo distinta cenografia para seu relato, permanece
para o leitor, entretanto, uma impressdo insolita de vazio, configurando uma auséncia
fundamental tanto de dados mitolégicos quanto de substancialidade narrativa.

Contudo, ao colocarmos em confronto as epistolas 2 e 10, em nosso objetivo de
examinar o teatro epistolar num prisma intratextual, percebemos que, no que diz respeito ao
enredo de suas historias, a situacdo das heroinas-autoras é bem similar. Evidencia-se a partir
da leitura comparada a coincidéncia dos seguintes fendmenos: tanto Ariadne quanto Filis
receberam homens como hospedes em suas dependéncias (sendo esses, respectivamente,
Teseu e Demofonte)18; ambas se apaixonaram por esses herdis e osajudaram no cumprimento

de certas tarefas; como forma de retribuicéo pelos seus favores, foram prometidasa eles em

se, poisa mulherpodeter se suicidado ou sofrido uma metamorfose. O ponto mais pacificoda narrativa talvez
seja a lenda dos Nove Caminhos, que alude as nove vezes em que nossa heroina-autora desceu (em vao) da
cidade ao portoparatentar divisar o navio que traria seu herdide volta, conforme podemos atestar em Pseudo-
Apolodoro (Ep.6.16), Pseudo-Virgilio (Culex, 131 ss.), Higino (Fab.59) e Ovidio (Her. 2; Rem. 591 ss.; Ars
Am. 3.57).

“BARCHIESI, Alessandro P. Ovidii Nasonis Epistulae Heroidum 1-3: Testoe commento. Firenze: Felice Le
Monnier, 1992, p. 107-08.

BImporta indicar, porém, que Barchiesi vé uma recusa a funcdo retérica nessa caréncia. Para o autor, a missiva
nao tem objetivos retdricos, ou seja, ndo busca convencer Demofonte a retornar, mas intenta exprimir
literariamente, num “monologo patetico sostanzialmente continuo e privo diuna calcolata architettura” (I1bidem,
p.111),a espera longa e pessimista pelo retorno do amado, a recordacdo da sedugdo e do engano, a desilusio
amorosa e a promessa de suicidio.

lbidem, p. 108.

Ylbidem, p. 107.

8Curiosamente, sdo pai e filho, e, apesar de se assemelharem no que diz respeito ao vinculo sanguineo e a
pratica da traicdo amorosa, diferem-se pelo fato de que Demofonte ndo possui quaisquer prestigios heroicos
como Teseu.
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casamento, mas no “agora” do momento da escrita das cartas se encontram abandonadas em
litorais ermos e aguardam, em vao e ilusoriamente, o retorno de seus amados!®. Tais
semelhancas, no entanto, ndo determinam um fator de monotonia ou representam mera
repeticdo de enredos em epistolas diferentes. Como também aponta Barchiesi?, esse é, na
verdade, um recurso que permite a variacdo exatamente pelo fato de que as heroinas-autoras
das Heroides compartilham, dentro de sua comunidade autoral, os meios literarios de

construcdo de suas identidades poético-miticas pela via da linguagem:

L'identita si fonda a partire da alcuni tratti narrativi: ma questi tratti possono essere,
almeno in gran parte, comuni ad altri personaggi. | personaggi di Ovidio, come ¢
noto, sono particolarmente autocoscienti e amano indugiare su analogie e differenze.
E Ovidio ama svelarci almeno una parte dei suoi problemi di artefice: lo fa, appunto,
mettendo anudo certe analogie. Fillide, lacui storiasomigliatanto aquella di Didone,
e una Didone piu ingenua, meno vissuta: pochi tratti differenziali, e questa é gia
un‘altra storia?!.

Nesse sentido, o estudioso italiano ressalta o fato de que o compartilhamento de
materiais literarios, narrativas e identidades é também fruto do préprio macrouniverso
mitoldgico em que se inserem as heroinas. Ainda assim, a relacdo intratextual no conjunto
de cartas faz com que se apresentem eventos singulares dessa tradicdo, como que
selecionadosadedopelasheroinas, queescrevemem primeira pessoa, relatandoexperiéncias

bastante intimas e particulares:

Certamente 1’ orizzonte delle eroine non € che letteratura o mito: ma lo sforzo con cui
ogni eroinasi appropriadi questo contesto fittizio e cercadi tradurlo in termini propri,
ognuna a suo vantaggio e secondo un codice personale, non puo essere minimizzato.
«Trascrivendo» 1’ Odissea e I’ lliade o I’Eneide o I’ Ippolito o I’Eolo, le eroine cercano
ogni volta di estrarre un senso autentico dalla prépria vita. Proprio perché accettiamo
I'inquadramento della finzione letteraria, non dobbiamo restare indifferenti a questa
scommessa??.

Fulkerson (2005, p. 32-6) explora ainda outros paralelos entre os enredos de Filis e Ariadne nas Heroides.
“BARCHIESI, 1992, p. 12.

2ISobre as formas como uma analise linguistica do texto latino promove maior entendimento sobreas personae
autoras, cf. ainda Fulkerson (2005, p. 11-2). Os pontos de contato em relagdoa construgdo das identidades de
Filis e Dido na colecdo de cartas merecem dedicagdo critica, mas tal analise foge ao escopo do nossotrabaho
no momento.

2BARCHIESI, 1992, p. 13.
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Essa liberdade autoral das mulheres miticas é contida, entretanto, por caracteristicas
tanto do género elegiaco quanto do género epistolar23. No que diz respeito aos preceitos
elegiacos, Barchiesi?4 nos informa que a poética em primeira pessoa, também chamada de
narratologia, possui um traco programatico peculiar pelo fato de que a narrativa do eu lirico
tipicamente sublinha o processo da reproducdo subjetiva dos eventos. Isto €, a persona
elegiaca projeta 0 proprio contexto ao estabelecer um caminho para o desenvolvimento
temporal da histéria e ao tomar espaco num enredo ja conhecido, 0 que torna essa
personagem cada vez mais bem definida. Contudo, embora a elegia possua um cédigo ja
bastante cristalizado, nesta obra ovidiana — em que diferentes géneros literarios se
entrecruzam ja na propria concepc¢ao de uma elegia em formato epistolar — opera uma
convencao distinta, pois o todo complexo de informacdo que define a personagem é
fundamental para a interpretacdo do texto, sendo apresentado pelas proprias personagens de
modo, muitas vezes, tendencioso devido a carga subjetiva das epistolas. Como nota
Barchiesi?> em seu estudo sobre a narratividade e a convencdo das Heroides, Ovidio parte

precisamente dessas restri¢des para criar uma “convenc¢ao narrativa’:

In the Heroides, Ovid has turned the monologic constraint typical of Roman elegy —
restrictions of voice, thematic spheres, and ideology — into a narrative convention.
His epistles make “elegiac” incisions into the narrative bodies of epic, tragedy and
myth. The monologic reduction of this material is but the farthest outpost of elegiac
imperialism. The gap between the time of narration and the narrative time guarantees
the margin for irony and reflexivity.

Como vemos, o efeito levantado por Barchiesi em relagdo a convencdo ovidiana
envolve a criagdo de um espago entre diferentes tempos: “o hiato entre o tempo da narragdo
e o tempo narrativo”. Nesse sentido, acreditamos ser Util avaliar dois elementos em nossa
investigacdo do teatro epistolar instituido pelas heroinas-autoras. O primeiro deles é a

constituicdo de um espaco-tempo nas historias narradas pelas duas mulheres, e o0 segundo é

2Uma leitura mais aprofundada da obra nos revelara que as constricdes genéricas nas Heroides podem ser de
tipos tdo variados quanto os préprios géneros poético-literarios embutidos na obra, de modo que determinadas
caracteristicas da linguagem das personagensfemininas se coadunama restrigdes de naturezasmeétrica, lexical,
estilistica, tematica e mesmo psicoldgica.

2BARCHIESI, Alessandro. Speaking Volumes: Narrativeand Intertextin Ovid and Other Latin Poets. London:
Duckworth, 2001.

Blpidem, p. 33.
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a presenca da ironia. A nosso ver, ambos os efeitos se valem nédo s6 do carater elegiaco -
epistolar das Heroides, mas também de certas influéncias relativas a penetracdo de aspectos
dramaticos nessaobra. Exploraremosaseguir, entdo, o modo como operam tais fundamentos
nas epistolas cotejadas, numa perspectiva teatral, chamando a atencdo para seus
estabelecimentos por similaridade ou distingao nos roteiros tracados por Ariadne e por Filis.

2. Temporalidade e cenografia

Anteriormente pudemos verificar que o teatro epistolar na carta 10 das Heroides, de
Ariadne a Teseu, se apresenta por meio de dois eixos centrais de reconhecimento, um dos
quais diz respeito as margens espaco-temporais que delimitam a escrita da heroina-autora26.
No caso dessa missiva, vimos que, a partir de alguns recursos de composicao poética, a
amante de Teseu delimita esse eixo por meio de pistas fornecidas ao leitor/espectador que
demarcam o momento de sua histdria mitica a partir do qual a mulher representa sua versao
dos fatos. Isso significa dizer que, ao fazer um recorte em seu passado mitolégico, nossa
autora escolhe um ponto cronolégico especifico para apresentar sua narrativa, a maneira de
um dramaturgo, agindo sob as limitagGes temporais impostas pelas conveng¢des do palco?’.
Ainda que Ariadne demonstre ter pouca consciéncia da macronarrativa, estando de certo
modo “cega” para os efeitos das suasacdes em relacdo ao desenrolar de seu destino mitico28,
acompanhamos como a escritora ficticia caracteriza de formabemdeterminada, por exemplo,
o0 local desértico em que se encontrano momento em que escreve aepistolaao amado (10.17-
8 quid nisi litora; 22-6 frutices ... rari; 59-62 uacat insula cultu; 83-6; 97; 129 sola tellure;
136)2°. Além do dominio do cenério, observamos 0 modo como a heroina-autora manipula
as diferentes temporalidades em jogo ao fazer registro de lembrancas de um passado amoroso

(10.71-6 tum mihi dicebas), descrever suas a¢des no presente narrativo (10.7-14 moueo

%Cf. ROCHA; OLIVEIRA, 2023, p. 173-6.

2'Curley (2013, p. 62-8) discorre sobre os pontos de contato entre a elegia epistolar das Heroides e o drama no
que tange, nesse caso, as restricdes espaciais e temporais da narratividade desses géneros poéticos, mastambém
em relacdo a outros pardmetros que possibilitam a articulacdo de tais géneros.

Com isso queremos dizer que a restricdo da escrita da heroina cretense em relagdo as fronteiras espaco-
temporais do teatro epistolar limita também seu conhecimento da tradi¢do mitoldgica em que a personagem
esta inserida, algo que gera efeitos irdnicos pelo fato de Ariadne apresentar um texto episddico a um leitor
externo que conhece a versdo integral da historia.

2Em nossas mencdes a epistola de Ariadne, seguimos a edigéo estabelecida por DORRIE, Heinrich P. Ovidii
Nasonis Epistulae Heroidum (quas ad fidem codicumedidit): Texte und Kommentare. Berlin; New York: De
Gruyter, 1971.v. 6, p. 140-49.
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bracchia; 17-20 specto; 25-8 adscendo; 51-62 repeto, tango, incumbo, exclamo, uideo; 79-
84; 96; 135-40; 146-48 ostendo) e ao projetar antecipa¢6es inconscientes do seu futuro
mitologico baquico (10.47-50 diffusis ... capillis, concita Baccha; 86 saeuas tigridas; 95-6
simulacra), sendo esse ultimo, anosso ver, um dos elementos mais substanciais para a leitura
irdnica de sua missiva.

Quando voltamos nosso olhar para a epistola de Filis para avaliar como ali se
constituem as dindmicas temporais elaboradas pela heroinatracia, observamos num primeiro
momento a abundancia de um tom regressivo (0 verbo queror em 2.2 ja motiva a narragéo
de uma queixa em funcdo de um passado amoroso, como é habitual nas Heroides)3°. Passa-
se mais da metade da epistola e Filis ainda esta narrando memarias, eventos passados,
promessas feitas, como numa torrente de recordacdes. Com efeito, Rosati3! afirma que, na
carta de amor, a distancia que promove a propria escrita epistolar é ainda marcada pelo
sofrimento que tal distanciamento provoca no(s) envolvido(s). No caso das Heroides, esse
afastamento ndo é apenas espacial, ou seja, ndo se trata apenas do fato de uma personagem
se encontrar fisicamente longe do seu amado. Ele é também temporal, marcado pelo carater
regressivo do proprio género elegiaco, visto que, como indica o estudioso, as heroinas se
recordam de um passado longinquo, sofrem no momento presente pelo contraste do “agora”
da narracdo em relacdo a esse passado, e idealizam, sobretudo, a réplica dos eventos felizes
jatranscorridos para o futuro, pois esperam que as suas cartas, repletas de dramae elementos
patéticos, cumpram a funcdo de persuadir os amados a retornarem enfim32,

Essa concordancia de aspectos espago-temporais na elegia, na epistola e no teatro
contribui, a nosso ver, para uma construcdo textual que enseja a representacdo dramatica e
que vemosserexecutadapelaheroinatracianaescritadasuaepistola. Aposalonga regressao

discursiva a histéria de amor vivida com Demofonte (2.3-120), em que a grande maioria das

“Nas referéncias a missiva de Filis, seguimos a edicdo de Barchiesi (1992), cujos comentarios também foram
consultados no desenvolvimento deste estudo.

$1Cf. p. 159 de ROSATI, Gianpiero. “Dinamiche temporali nelle Heroides”. In: SCHWINDT, J. P. (org.). La
représentation dutemps dans lapoésie augustéenne, Zur Poetikder Zeitinaugusteischer Dichtung. Heidelberg:
Universitdtsverlag, Winter, 2005, p. 159-75.

%2Cf. Ibidem, p. 160. E preciso fazer uma leitura critica dessa postulacio do estudioso, dado que as Heroides
nao formam uma obra homogénea, tanto em termosde contelido como acerca das estratégias de reescrita
utilizadas pelas personagens femininas. A abordagem cuidadosa das epistolas, na verdade, nos mostra que nem
todassao notadamente retdricas (cf. supra) e muito menos tém um projeto futuro de “felicidade” em sua maiora.
Exemplo dessa variagio sao as cartas das heroinas-autoras que constituem modelos suicidas ou assassinos,
como é o caso dos enredos de Filis, Dido e Medeia (cf. Fulkerson, 2005, p. 23-32).
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construg@es verbais escolhidas por Filis estdo em tempos do perfectum (2.4 pacta est; 18 sum
uenerata; 28 demeruisse; 48 facta; 56 fuisse; 57 cumula[ui]sse; 58 conseruisse; 59 fuisset;
61 me meruisse putaui; 65 deceptas33; 74 capta est; 82 praeposuisse; 88 consuluisse; 99 abist;
110dedi ... datura fui)34, anarrativada heroinaadota umavirada temporal deverasdestacada.
Isso porque, num curto intervalo de versos (2.121-32), os tempos verbais passam a constar
majoritariamente no presente e 0 tom da epistola € mais descritivo, de modo a tornar mais
evidente a visualizagdo do momento presente de nossaautora— aquele em que ela age sobre
sua histdria, reescrevendo-a e representando-a3®. Concomitantemente a essa mudanca dos
tempos verbais, temos a impressao de que também a postura autoral de Filis se altera: depois
de abandonar a voz melancolicada primeira se¢éo da epistola (ou do primeiro ato, podemos
dizer), a heroina deixa entrever, entdo, umavoz calmano momento em que passaa fomecer
certapictografiado cenario desolador e arido dos litorais tracios (2.121 scopulosfruticosaque
litora; 127-28 uix me retinentibus undis; 131-32 praerupta cornua ... rigent) e quando
delineiaaindaaformacomoaguardavaavistar o navio de Demofonte chegandoa praia (2.124
prospicio; 125-26 procul uenientia lintea uidi).

Do ponto de vista da linguagem, as semelhancas da mencionada guinada na narrativa
de Filis com o quadro geral da epistola de Ariadne sdo significativas, uma vez que ndo
somente os contextos de abandono litordneo das duas heroinas coincidem, conforme
expusemos, como também o vocabulario empregado por ambas é muito préximo em
determinadas passagens. Filis ndo faz mencéo direta a Ariadne em sua missiva, mas utiliza
alguns recursos linguisticos para acentuar a atmosfera gélida e solitaria do seu locus, dando
esse carater paisagistico-descritivo ao trecho que retrata o seu “agora”, elemento presente

também naepistola 10. Notamos que, em funcéo de escolhas terminologicas como em 10.25-

¥Destacamos que nenhuma outra autora ficticia se descreve como amans e femina num mesmo verso das
Heroides. Dado que Filis se configura ao longo desse trecho mneménico como uma puella simplex, cuja
personalidade é marcada pela ingenuidade (2.22, 30, 63 credentem ... puellam), consoante ao carater da persona
elegiaca, Barchiesi (1992, p. 143) entende que nossa autora elabora nesse verso uma autoparodia.
%Cabe lembrar que é proprio doestilo epistolar que agdes do presente da narragio sejamregistradas nopassado,
tomando como pontode vista temporal aquele do leitor, que recebera a missiva num momento posterior a escrita
(cf. TRAPP, Michael. Greek and Latin letters: an anthology, with translation. Cambridge: Cambridge
University Press, 2003, p. 36-7). Nesse caso, nossas heroinas-autoras, em geral, estdo se remetendo, de fato, a
um passado anteriorao momento apontado notexto, mas é preciso verificar esse cddigo casoa caso nas demais
missivas da colecéo.

%para Fulkerson (2005, p. 5), o resultado desse processo de reescrita de histérias ja disseminadas “canbe seen
asillustrating a ‘feminine’ way of reading and writing”.
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8, mons fuit; apparent frutices ... rari; / hinc scopulus raucis pendet adesus aquis; / ascendo
... aequora prospectu metior alta meo,e em 2.121-22, onde também constam o scopulus, as
aequora (cf. ainda 2.128 primas ... aequor aguas) e os frutices36, podemos ouvir a harmonia
das vozes das duas mulheres e imaginar que nossas autoras miticas compartilham de uma
mesma cenografia enquanto convencao teatral. Ha ainda uma mesma descricdo da actio em
relacdo ao elemento dos rochedos?®’, que varia nas duas epistolas pelo uso dos verbos
adscendo e calco38, ambos trazendo, no entanto, visivel marca de gestualidade da primeira
pessoa poética.

Nesse sentido, tomando a ideia de que essas mulheres estdo em um espaco
compartilhado de composicdopoética3?, podemos pensar que Filis, em algum momento, pode
ter lido a carta de Ariadne. Assim, ela acessaria escolhas lexicais e morfossintéticas da
heroina cretense para Ihe servirem de modelo narrativo-descritivo. Além disso, pelo fato de
que Filis também poderia acompanhar o desenrolar do mito de Ariadne em outras fontes
mitoldgicas, num movimento intertextual, ela ja sabe que Ariadne foi desposada por Baco
(informacdo ignorada pela propria heroina-autorada carta 1049). Isso fica evidente porque
Filis faz referéncia a fama de Teseu, devida tanto as conquistas bélicas quanto a traicdo ao
amor honesto de Ariadne (2.68 ss.), e ressalta que, no momento do seu registro epistolar, a
filha de Minos se encontrava com um meliore marito (2.79) — evidentemente alude-se a

Dioniso — para contrapor tal fato a situagao de seu proprio abandono amoroso na costa tracia.

*®Conforme Barchiesi (1992, p. 167), nas descricdes poéticas de litorais, ¢ mais comum identificarmos os
arbustos de murta, uma planta mais “simpatica” e exuberante, consagrada a Vénus (cf. Virg. Ge. 2.112 litora
myrtetis laetissima; 4.124 amantes litoramyrtos). Portanto, a escolha de Ovidio pelos frutices nédo é por acaso:
eles compdem um cenario muito mais selvagem e indspito, préprio de sociedades rusticas e incivilizadas (cf.
10.97-8), 0 que acentua o sofrimento por que as mulheres passam, inserindo-as desalentadas em ambientes
hostis.

$"Notamos a presenca de prospectu metior (10.28) e prospicio (2.124), termos relacionados a visio ampliada
do mar que as personagens teriam ao se colocarem no scopulus, esse que fornece uma imagem hiperbdlica,
destacando o cansaco do percurso e a aspereza do cenario, ao mesmo tempo em que favorece a ideia de um
lugarde observacdoampla (gr. okénehog oxomd; videainda 10.135-37 adspice mente / haerentem scopulo ...
/adspice)—e, porque ndo, deum lugar para asmulheres serem observadas sem obstru¢espela plateia (cf. Ars
Am. 1.99).

®¥Ainda segundo nosso estudioso (Barchiesi, 1992, p. 167-68), a escolha por calco é bastante acertada, posto
que o verbo se refere no geral a superagdo de superficies inusuais, indicando passagens dificeis e que exigem
maior esforco fisico. O estudiosoarrisca aindaque a escolha de Ovidio tenha tido o objetivo de fazer uma alusdo
implicita ao tema dos Nove Caminhos de Filis (cf. terebatur em Rem. 601): a ideia é que a heroina, abrindo
caminho com dificuldade (por pelo menos nove vezes), cria um percurso que ficard para a historia.
*FULKERSON, 2005, p. 8.

“Cf. ROCHA; OLIVEIRA, 2023, p. 180-81.
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Algo que também salienta a intratextualidade dessas cartas é a presenga de uma
estrutura sintatica coordenativa-descritiva na epistola de Filis que é idéntica e abundante na
de Ariadne. Num certo passo da carta da heroina tracia (2.131-32), notamos o registro de um
sistema “bloqueado” de descrigdo*! em que se apresentam certos limites internos de género
no que diz respeito aos efeitos da estrutura métrica, uma vez que o distico elegiaco tem uma
medida restrita para comportar uma descrigdo#2. Ora, 0 marco dramatico da epistola da
heroina cretense é o uso proficuo dessa construcdo para demarcar seus loci e introduzir a
descrigdo da sua actio no palco epistolar com a restricdo de dois disticos elegiacos para cada
acdo representada (10.7-8,10-1 nullus erat ... nullus erat, 17-8, 25-6). A mesma tendéncia
de completude descritiva encerrada em um par de versos ocorre na missiva de Filis, ainda
que apenas em um distico3, com detalhe para o compartilhamento de um mesmo elemento
anaforico (hinc,2.133, 10.26), que recupera a narratio apos a breve descri¢do. O fato é que
nas epistolas analisadas, a configuracao espago-temporal e a dimensao descritiva das acoes
vém em funcéo da caracterizacgdo do cenério, da espacialidade experienciada pelas heroinas-
autoras ao escrever e ao encenar, na medida em que nos ajudam a visualizar os detalhes de
suas representacbes por meio de variantes ecfrasticas encurtadas, mais velozes e
comprimidas, apontando para a insercao de elementos do género dramatico nas elegias
epistolares de Filis e Ariadne.

Exploradas essas conexdes intratextuais, observamos que a partir da breve écfrase
tracada por Filis, a carta 2 se encaminha para o fim (concreto no nivel do texto e metaférico
em relacdo avida daheroina-autora, ja que a personagem constrdia possibilidade do suicidio
ao fim do poema). No que tange as temporalidades, notamos que formas do infectum e do

perfectum se misturam num determinado intervalo de versos (2.121-32) e parecem melhor

“A chamada topotésia é composta por uma forma do verbo sum e uma forma nominal (costumeiramente em
Ovidio, um elemento da natureza), estabelecendo coordenadasespago-temporais e sendo acompanhada por uma
“écfrase” elegiaca em estilo miniaturistico.

“2Segundo Heinze (HEINZE, Richard. “Ovids elegische Erzdhlung”. In: BURCK, E. Vom Geist des
Romertums. AusgewahIte Aufsitze (org.). Stuttgart, 1960, p. 308-403), p. 342, nos Fasti, por exemplo, “Ovid
hat[...] strengdaran festgehalten, der topothesia nicht mehrals ein Distichon zu widmen, aber dies auchganz:
sie sol als kleines in sich abgeschlossenes Ganzes erscheinen”. Cf. Curley (2013, p. 98).

“Admitimos que Filisemprega essa construgdo descritiva muito pontualmente. Ainda assim, a heroina-autora
da carta 2 delimita bem sua ambientacdo, contextualizando o locus do seuteatro epistolar de formaimplicita ao
longo do trechoretroativoda narrativa aoaludir a sua condi¢do de abandonada (2.46) e a paisagem tracia como
solitaria, gélida e hostil, conforme expusemos. Esses modos de demarcagdo cénica criam uma impressdo de

“solitudine umana senza paragoni” e “collabora a questo isolamento attraverso sapientitocchi discenografia”
(Barchiesi, 1992, p. 107).
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distribuidas em relagdo a secéo anterior damissiva. O efeito interpretativo, contudo, é de que
oseventosnarrados parecem levar o texto para “amorte da autora” e para o autoepitafio final,
como um futuro inevitavel e até mesmo previsivel. Ainda em relagdo a mudanca de postura
da heroina-autora da epistola 2 correspondente as alteracGes dos tempos, notamos certa
naturalidade — aos nossos olhos impressionante — na formacom que Filis aborda as técnicas
de suicidio no seu leque de opcdes (elencadas e discutidas a partir de 2.133 ss.)44. O discurso
suicida de Filis — que é explicitado a partir dessa passagem, mas sutilmente ja se anunciava
ao longo da epistola — se apresenta em uma linguagem poética, mas que expressa também
certo afastamentopor parte da narradora. Filis, buscando escapar do sofrimento amoroso pela
alternativa de executar a propria morte, contempla de forma quase “sonhadora”anecessidade
de morrer#.

A fantasia suicida da mulher projetada para o futuro, exposta sobretudo nos versos
finais de sua carta, é seguida de outra mudanca de postura: o statem 2.143 traz uma nuanca
de determinacdo ou decisdo por uma das formas de suicidio elencadas, de modo que Filis
passa da hesita¢do para uma fatal escolha (cf. 2.144 electu). Um tipo de construgédo que, na
carta de Ariadne, destaca o seu vagar aténito e confuso na orla da praia, aqui nos parece
funcionar num viés mais desdenhoso da ideia damorte, como quem ja a aceitou antes mesmo
de vir aos fatos: aut... aut... (2.146; 10.31, 47, 49). Considerando essa sequéncia de
temporalidades e de a¢des poeticamente moduladas e sutilmente distintivas em Heroides 2,
podemos interpretar que nossa heroina-autora parece indicar que ja possuia um pretexto para
a composicédo de seu teatro epistolar (a morte como alternativa ao sofrimento) e, a partir
disso, cria um enredo que conduz todas as suas a¢les para umamesmaideia inexoravel num

futuro simbdlico. O fim carregado de suspense (2.121-32) e de um climax tragico (2.133ss.)

“4De forma excepcional, Ovidio elenca, na voz da heroina-autora, quatro possibilidades de acabar coma propria
vida (pormeio de afogamento, espada, veneno ou enforcamento), indo além da série ternaria esperadade um
ponto de vista retorico, o que faz pensar numa irdnica saturacdo do tdpos suicida. Barchiesi (1992, p. 176-77)
comenta que é seguro entender que Filis optou porse enforcardevidoa algumas razdes, como o que indicam
asfontes paralelas intertextuais (sobretudo os Rem. 602-4; cf. 2.135 zona recincta), mas também pelo fatode
essa possibilidade vircomo Gltimo tipo de morte mencionado e porque o enforcamento é uma forma desuicidio
marcadamente feminina e significativamente motivada por contextos de sofrimento erético na literatura antiga
(Hom.Od.11.271; Soph. Oed. 1263; Soph. Ant. 1221s.; Eur. Hel. 136; Eur. Hipp. 802; Virg. Aen.12.603; Ps.
Theocr. 23.51; Ov. Met. 14.733 ss.). Além disso, destacamos que essa 0pcao suicida cria um efeito no texto,
posto que o v. 141 collaquoque, infidis quia se nectenda lacertis apresenta umaaliteracdo que ajuda a construir
a imagem de uma heroina que tenta falar enquanto se enforca.

“Cf. BARCHIESI, 1992, p. 173.
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ja estava concebido por Filis, e o trecho regressivo do primeiro ato formava, na verdade, uma
amplacenacom objetivo de oferecer contexto parao publico leitor/espectador. Por essa razdo
€ que temos a reclamacdo de Filis pela necis ... mora (2.144), e, dado o carater
eminentemente cénico da tradi¢do suicida na literatura antiga, ndo pode ser por acaso que
mora tenha também o valor técnico de “pausa teatral”46.

Até o momento, nos dedicamos a analisar como as heroinas-autoras das cartas 2 e 10
restringem seu espago-tempo narrativo para que, através desse recorte no enredo mitoldgico,
possam dramatizar em primeira pessoa poética suas historias de amor malogradas. As
margens cénicas e temporais ndo sdo somente um parametro paraanalise da constituicdo do
teatro epistolar das personagens femininas das Heroides, como também promovem efeitos
irbnicos nas narrativas das mulheres miticas. A seguir, exploramos como a ironia se institui
em cada um dos poemas de nosso corpus, impulsionando a abordagem dramaturgica dessas
cartas, e quais efeitos de sentido sdo acrescidos a tradigdo mitologica que conhecemos sobre

as narrativas das duas personagens autoras.

3. Arquiteturas da ironia dramatica

Como dissemos, as personagens das Heroides escrevem num tempo especifico das
historias miticas, num espaco restrito ao momento presente narrado. Nesse sentido, nds,
leitores, podemos contrapor as narrativas ja amplamente consolidadas — e masculinas,
geralmente — dos mitos das heroinas-autoras com o discurso das proprias mulheres, quase
que clandestinamente, lendo uma correspondéncia confidencial ao espiar sobre seus
ombros#” enquanto elas as compdem. Com efeito, a ironia dramatica é o resultado de uma
equacdo em que o publico leitor/espectador possui conhecimento intertextual suficiente para
identificarafendanarrativaem que nossas personagens escrevem e, em seguida, elaborar um
prognostico dos acontecimentos que vémnasequéncia,ao passo em que as propriasmulheres
miticas desconhecem os desfechos das histdrias que narram por estarem imersas naquele

presente narrativo — e ignoram ainda o fato de que “we readers, who know the full stories,

“Cf. Quint. Inst. Or. 11.3.158. Significativamente, mora ecoa com exatiddo a epistola de Ariadne (lida
previamente por Filis): morsque minus poenae quammora mortis habet (10.82). Aqui o termo também possui
sentido de expectativa da autora ficcional pelo seu fim.

4Cf. ROSATI, 2005, p. 161.
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know also the disasters that will follow”48. Partindo do principio de que as mulheres das
Heroides reescrevem seus enredos de forma cooperativa, num contexto de comunidade
intelectual feminina, a chave da intratextualidade assegurapor si mesma o surgimento de

situacdes irdnicas:

Irony is a frequent companion of inter- and intratextuality; Ovidian works often
concern themselves with surface appearances belied by reality [...] | therefore
sometimes focuson the situational ironiesavailable to the external reader who knows
both the intertexts (previous poetry about deserted women) and the intratexts (the
other poems of the Heroides). This reader, a puella docta like the heroines,
understands that the women often re-envision or ‘correct’’ previous versions of their
stories, but can also see that they sometimes do so to their own detriment; the suicidal
heroine proves to be a compelling but dangerous model“°.

Nessa linha, vimos que Ariadne, em sua carta enderecada ao amado Teseu, faz um
desabafo de sua condi¢ao solitaria a partir de dindmicas temporais e espaciais, remetendo a
um passado que ndo voltara, descrevendo seu comportamento no presente experienciado na
ilha, de modo que conseguimos perseguir sua movimentacdo no palco, e, 0 que é mais
interessante, prenunciando dados que, de fato, ocorrerdo na esfera mitica em que se insere ao
aludir inconscientemente a seu futuro mitolégico ao lado do deus Baco 0. Desse modo, 0
sistema de temporalidades do seu poema elegiaco em formato epistolar favorece os efeitos
da ironia dramatica, pois podemos tanto visualizar o recorte episddico de sua missiva (e 0
desenvolvimento do mito) como reconhecer a inconsciéncia de Ariadne — engquanto persona
poética e autora daepistola — a respeito dos eventos mitoldgicos em questdo, algo que suscita
a compreensdo de sua trama como a composicdo de um teatro epistolar.

O critério dos efeitos de ironia dramatica também pode ser verificado na epistola de
Filis — posto que as heroinas-autoras compdem em uma rede literaria feminina —, mas se
apresenta por meio de um procedimento composicional poético distinto. Destacamos

anteriormente que Filis, assim como Ariadne, parece manipular as temporalidades, dados os

“CURLEY, 2013, p. 80.

“9Cf. Fulkerson (2005, p. 14). Concordamos que a exemplaridade das heroinas-autoras suicidas pode, de fato,
constituir um modelo arriscado para as demais personagens numa ética intratextual. Ainda que Filis se insia
nessa circunstancia, vimos que a projecao do seu suicidio se d4 numa esfera simbdlica e tem finalidade
dramatica. Seria necessario, € claro, examinar a forma como o tépos do suicidio se apresenta nos demais casos
e de que maneiras influencia a escrita epistolar da comunidade feminina da obra.

ROCHA, OLIVEIRA, 2023, p. 172-6, 180-1.
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trés ciclos temporais bem marcados no seu discurso erético (passado, presente e futuro
projetado). Uma outra estrutura triddica parece estar presente em Heroides 2, porém em
relacdo a sua forma. Trata-se de duas construgc@es epigramaticas, sendo esse mais um género
poético que se interpde nessa missiva. O primeiro epigrama divide a carta da heroina tracia
literalmente ao meio, aparecendo um pouco depois dos primeiros 70 versos da epistola:
“Aqui estd aquele que enganou com uma armadilha a amante que o hosped ou’?. O segundo,
por outro lado, encerraa missiva, resolvendo o suspense gerado por nossa autora desde a
listagem dos variados modos de acabar com a propria vida: “Demofonte entregou Filis a
morte — ele, 0 hospede, ela, a amante. Ele fomeceu a causa damorte, ¢ ela, a propria mao”>2,

Poderiamos imaginar que definir tais passagens como formas de derivacdo
epigramatica poderia parecer contrario ao entendimento de que esses seriam elementos de
carater teatral. Contudo, parece-nos plausivel que, assim como podemos comparar a abertura
de determinadas epistolas aos prélogos tragicos, também as referéncias a um encerramento
nas cartas, como quando as heroinas determinamseu préprio fim junto ao término da missiva
por meio de um autoepitafio (cf. as epistolas 7 e 14, de Dido e Hipermnestra,
respectivamente), podem ser entendidas como um “descer de cortinas” 53,

Essa compreensao esta precisamente de acordo com o efeito draméatico promovido
pelo uso epigramatico que Filis faz ao término de sua missiva. Os epigramas compostos pela
heroina-autora se desdobram em ainda dois subgéneros, pois o primeiro inscreve uma
epigrafe a estatua de Demofonte erguida poeticamente pela mulher, e, de modo simultaneo,
faz claraalusdo ao segundo, o autoepitafio, algo que se reforca pela referenciacéo nesses dois
casos a um mesmo item lexical (hospes).

Por sinal, notamos que também o verso de abertura da epistola de Filis é evocado
pelos empregos epigramaticos: “Eu que te hospedei, Demofonte, sua Filis de Rédope’>4.
Ainda que o primeiro verso ndo possua uma forma epigramatica, o excerto torna evidente

que Filis sublinha a sua condicdo de hospita nesses trés momentos, talvez para chamar a

S'Hic est cuius amans hospita capta dolo est. (2.74). As tradugdes sd0 nossas.

%2phyllida Demophoon leto dedit, hospes amantem; / ille necis causam praebuit, ipsamanum. (2.147-48). Essa
numeracao entende como legitimos 0s versos cum prece turicremis sum uenerata focis; / saepe uidens uentos
caelo pelagoque secundos (2.18-9), cuja autoria é discutida (cf. Dorrie, 1971, p. 56; Palmer (1898) apud
Barchiesi, 1992, p. 128-30).

%Cf. CURLEY, 2013, p. 64-6; 78.

**Hospita, Demophoon, tua te Rhodopeia Phyllis (2.1).

Revista Enunciaciao. Seropédica, v. 8, n° 2, 2023
ISSN 2526-110X

80



ROCHA, Carol Martins da; OLIVEIRA, Jéssica Rodrigues de
Trama entre mulheres: espetaculo e dialogo intratextual nas Heroides 2 e 10 de Ovidio

atencdo paraboavontade comque recebeu o herdi(cf. 2.29), ressaltando como foi injusticada
por ele. Dessa forma, assim como os multiplos tempos e as distintas Filis em cena em
Heroides 2, os atos epigramaticos de seu texto estdo apresentados também em estrutura
tripartite, situando a narrativa num discurso poético visivelmente segmentado, com efeitos
de sentido preconcebidos e autorreferenciais. O fato de que as trés passagens se relacionam
no interior da propria carta gera uma progressao irdnica — e, por extensao, dramatica —em
mais de uma camada textual. Nesse sentido, acreditamos que o artificioda divisdo dos tempos
e das caracteristicas da persona que encena, de que tratamos na sec¢do anterior, foi estendido
por Filis também para o uso do género epigramatico na carta, uma vez que a heroina indica
0s atos de abertura e de fechamento da peca epistolar pela conexao intrinseca que notamos
no nivel linguistico do texto latino. E ainda irdnico que a epigrafe medial (que, em si, coloca
Demofonte num contexto de comica comparacdo com os feitos heroicos de Teseu), por fazer
referéncia aos versos do “prélogo” e do “epilogo” da carta, de algum modo antecipa ao
leitor/espectador seu fechamento por um epitafio®s.

A ironia dramaética que surge na carta de Filis demonstra o0 dominio literario da
heroina-autora da epistola, que divide o texto em secdes tanto do ponto de vista da
temporalidade da narrativa quanto da perspectiva do efeito dramético pelo uso bem
distribuido (em termos de posicdo dos versos) e autotextualmente referenciado dos
epigramas. Podemos dizer que Filis, através davoz poética a ela outorgada, elabora sua carta
se atentando aos cdédigos dos géneros esposados, a densidade autoral que seus usos conferem
para sua historia e, sobretudo, a eficécia do texto literario em sensibilizar o leitor/espectador
tanto interno quanto externo. Tudo isso sé é possivel, como esperamos ter demonstrado até
aqui, pelo fato de que a mulher mitica esta inseridanumacomunidade literaria feminina, em

que personagens vindas de contextos genéricos e mitoldgicos distintos trocam experiéncias

*Sobre isso, Barchiesi (1992, p. 182) ressalta que, depois de toda uma linhagem de hospites arruinados na
tradicdo da literatura antiga, a simples aparicdo deste termo no autoepitafio apds hospita nos versos 1 e 74
(inicio e meio da carta) e hospitiumnoverso 57 (em que Filis faznovaautorreferéncia) é suficiente para sugerir
um tipo de detalhe finebre ou antecipagdo irbnica da morte. Lembramos, alias, de que a ironia dramética em
Heroides 10 operava também por meio de jogos de antecipacdo. Ariadne estava, de fato, inconsciente dessa
ironia por razGes da tradicdo do mito. Nesse caso, contudo, Filis parece fazer uso consciente dessa dinamica:
h& umaraz&o poética de ser, textualmente verificvel, que podeinclusive apontar para o aprendizado que Filis
construiu a partir da leitura da missiva de Ariadne sobre o comportamento masculino acerca dos assuntos
eroticos, prevendoas atitudes de Demofonte em relacdo aquelas de Teseu (Ars Am. 3.455-56; cf. Ugartemendia,
2017,p.90). De todo modo, em ambas as cartas, o publico pode prefigurarasac¢des que virdo na sequéncia, e
¢ isso que provoca a leitura irbnica.
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pessoais e/ou amorosas, podem aprender com o comportamento umas das outras, com as
atitudes dos amados e, claro, com o praeceptor que a elas concede o estilo (Rem. 55-60),
além de partilharem técnicas de composicdo poética, coligindo recursos do campo da
linguagem que enriquecem a atividade literaria e fazem reverberar suas vozes.

Nessa linha, procede considerar que a versado de Filis da lenda dos Nove Caminhos,
explorada por Ovidio em outros textos6, esta implicita na carta e se revela de forma
metafdrica pela dedicacdo da heroina em trilhar o caminho dificultoso e fechado, para as
convencOes da época, daautoria feminina. Embora a sua carta sejaa segunda na organizacéo
docorpus, €aque inicialmente versara de fato sobre o sofrimento erdticocomo consequéncia
da pouca experiéncia na ars amatoria (dado que as epistolas simples 1 e 14, de Penélope e
Hipermnestra nessa ordem, emolduram as demais producdes, se considerarmos que séo de
mulheres ja maduras que possuem sabedoria na matéria dos amores)>’. Além de ser, entdo, a
primeira epistola que dramatiza o sofrimento feminino, é a primeira que nédo centraliza o
conteddo narrado na figurado homem amado e a Unica que néo faz referéncia a linhagem
genealdgica como recurso de argumentacdo®8. A missiva de Filis ainda se destaca pelo topos
do princeps por ser a primeira dentre as trés epistolas que apresenta o autoepitafio, servindo
como ponto referencial para Dido e Hipermnestra, que exprimem seus epitafios a medida em
que o leitor avancga na obra. Em outrostermos, é possivel compreender que Filis se aventura
de formainédita na escrita feminina, abrindo (“com dificuldade” (calco; 2.121)) um caminho
que inspira outras heroinas-autoras.

Finalmente, a percepcdo de que Filis, ao escrever, explora com consciéncia as
dindmicas espago-temporais e o recurso da ironia dramética pode ser asseverada tambeém em

relacdo a um ultimo aspecto de sua epistola. Segundo narra a mulher, Demofonte esta

%Rem. 56; 600 s.; Ars Am. 3.37 s.

'Cf. Ugartemendia (2017, p. 140-43; 148;157). Aepistola de Penélopea Ulisses, que ocupa a primeira posicio
no corpus, tem carater mais informativo e funcéo pragmatica em relagdoao ignotumopus que vird na colegdo
(ibidem, p. 71), ndo distinguindo excessiva lamentacdo, ja que a amante de Odisseu possui ars amandi (Ars Am.
3.15-6). Por outro lado, a falta de sabedoria erética da heroina tracia é referida pela propria autora: 2.27 dic
mihi, quid feci, nisi non sapienter amaui? Embora a relacdo entre 0 amor e a sapientia tida como arte diga
respeito a ideologia amatdria de Ovidio, a oposicéo significativa nesse verso entre sapienter e amatorie é
instaurada ja em Plauto (Merc. 581).

%8Como indicamos previamente, Filis de fato ndo fornece informagdes materiais sobre o seu amado, afastando
Demofonte docentro do palco (embora o herdi esteja no centrodo texto, designado pela epigrafe. Na epistola
de Ariadne ocorre fendmeno similar, porém inversamente proporcional a esse caso, conforme ROCHA,;
OLIVEIRA,2023,p.178,n.30).Ja auséncia de dados sobre o seio familiar de Filis acentua sua condicdo de
isolamento (cf. Barchiesi, 1992, p. 126).
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atrasado em seu retorno prometido por pelo menos quatro lunagdes (2.3-6). Tendo em
consideracdo a mencionada lenda dos Nove Caminhos, esse dado pode servir como um
indicador do momento narrativo em que Filis escreve, 0 que nos permite pensar que a
personagem esteja percorrendo o caminho até a orla da praia para tentar avistar o navio do
amado pelaquintavez. A partir de outras versdes do mito, em que o trajeto amiude percorrido
por Filis e sua insisténcia na contagem do tempo de atraso de Demofonte (cf. 2.7-8)
constituem um marco, sabemos que a mulher faz esse mesmo percurso por nove vezes antes
de se suicidar de fato. Nesse sentido, nosso entendimento de que a heroina mobiliza recursos
linguisticos e literarios complexos, se representando como uma autora que decerto explora o
lugar da princeps no que tange a producao intelectual feminina, ajuda a esclarecer que a
morte sinalizada no autoepitafio é metafdrica e pode ter a funcdo dramaética de promover a
catarse no leitor (sobretudo o leitor final interno, i.e., seu destinatario) ap6s a expectativa
gerada pela listagem das formas de suicidio®®. Ou seja, como Filis ainda esta na sua quinta
rota, a mulher ainda ndo se matou, nemestara mortaao fim do poema, mas utiliza a temética
do suicidio em forma epitafica com matiz irdnico tendo a finalidade de representar

teatralmente seu sofrimento amoroso e causar o impacto patético no publico leitor.

4. Concluséo

O percurso de nosso texto procurou apresentar um aparato tedrico-critico de
principios do campo do teatro para a leitura das cartas de amor atribuidas a Filis e Ariadne
nas Heroides de Ovidio. Com vistas a propiciar a interpretacao do teatro epistolar erigido,
caracterizado e representado pelas préprias autoras ficticias, nos dedicamos a analise e
reflexdo de categorias como o espaco-tempo dramatico e a ironia, perpassando questdes da

linguagem dessas duas mulheres miticas e tendo como bojo uma abordagem intratextual,

¥Cabe ressaltar que um outro texto antigo que arrola varias maneiras de por fim a vida é a ode 3.27 de Horacio.
Por coincidéncia ou ndo, o poema em que Horéacio valoriza o tdpos do princeps é a ode 3.30, que finalza o
altimo livro das Carmina. Como sabemos, o poeta informa nessa Ultima ode que ergueu um monumentum aere
perennius (3.30.1), fazendo referéncia a sua propria produgdo poética. Isso interessa porque o poemade Filis
pode ser lido como um texto autoral feminino que estabelece competigdo direta com a figura masculina,
particularmente representada pela estatuade Demofonte, cuja inscricdo epigrafica denuncia e ironiza 0 amado.
Nesse caso, podemos pensar que a heroina-autora da carta 2, tendo lido o conjunto das odes horacianas,
mobilizou também esses recursos (i.e., as técnicas de suicidio e 0 topos do princeps) para além dos artificios
empregados de maneira intratextual e dos muitos géneros poéticos presentes em sua carta, 0 que denota o
conjunto intelectual de esforgosreunidos pela personagem para constituir sua autoria feminina e retratar em sua
epistola modelos diversos.
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considerando a comunidade de leitura e de escrita ficcional formada pelas mulheres, cujas
composic¢Oes integram a coletanea.

Acerca de como o parametro espaco-temporal nos auxilia a compreender a
representacdo das heroinas-autoras, percebemos que, em ambas as cartas, 0 publico
leitor/espectador logra identificar o intervalo mitolégico em que se encontra a narrativa a
partir dos expedientes composicionais adotados pelas personagens em suas missivas, que as
localizam na linha narrativa da tradigdo poética e delimitam onde e quando se passam suas
acOes. Nesse sentido, reconhecemos que as temporalidades e a cenografia presentes nas
epistolas regulam um mesmo tipo de consecucao dramatica, emboradistinta em cada caso.
No roteiro de Filis, notamos estar atuando uma dindmica de trés ciclos temporais e de trés
caracterizacGes da persona poética correlatas. J& na trama de Ariadne, tal consecucdo se
apresenta na forma de um procedimento descritivo-narrativo, composto por uma formula
programatica de descricdo seguida da narracdo da encenacao da personagem.

No que diz respeito a questdo da ambiéncia em especifico, observamos que ha
também elementos comuns nas duas composigdes e ainda alguns tragos distintivos. Nossas
duas autoras miticas se encontram na mesma situacdo de abandono a beira-mar pelos seus
amados, isoladas em litorais completamente indspitos e selvagens, esse sendo um ponto
especifico de conexdo entreas condi¢Oes de Filis e Ariadne em relagdo as das outras heroinas-
autoras no corpus. Porém, podemos apontar que a cenografia modelada por Ariadne é
bastante explicita, devido a profusdo daestrutura da écfrase em miniatura licenciando a actio
da heroina-autora, o que resulta numa escrita epistolar poeticamente coordenada e fecunda,
promovendo a construgdo do palco no/pelo texto. Filis, por outro lado, nos leva a fazer
inferéncias simbdlicas do seu locus no/pelo texto, uma vez que sua escrita epistolar aparenta
ser um tanto mais seca e marcada, na qual notamos subitas passagens entre 0s momentos da
narrativa e, “quase” que inesperadamente, somos confrontados com o indicio da morte da
autora.

“Quase” porque, a partir dos jogos da ironia dramatica presentes na epistola 2,
observamos que Filis tem um manejo consciente de antecipacao do tépos do suicidio através
de uma narrativa fracionada. Os atos epigramaticos dessa personagem nao sdo meras
casualidades, mas, pelo fato de estarem bem distribuidos ao longo do poema, denotam o
ingenium poético da mulher mitica, que estabelece a disputa entre a poesia de autoria

Revista Enunciaciao. Seropédica, v. 8, n° 2, 2023
ISSN 2526-110X

84



ROCHA, Carol Martins da; OLIVEIRA, Jéssica Rodrigues de
Trama entre mulheres: espetaculo e dialogo intratextual nas Heroides 2 e 10 de Ovidio

feminina com a epigrafe do heroi, cercando a imagem de Demofonte por todos os lados e
confrontando-o com o seu discurso. A ironia dramatica na epistola de Filis, entdo, é
promovida pelasuaaplicacdo exemplar das relacdesintergenéricas(elegia, epigrafe, epitéafio,
epistola e drama) e pela construcdo de umamorte metaforica. Na mesma linha, ndo podemos
nos esquecer de que a ironia dramatica na carta 10 opera também por meio de manobras de
antecipacdo, ainda que em relacéo a outros aspectos textuais. Enquanto Ariadne dramatiza
seu lamento amoroso, tendo sido abandonada “ha pouco” (do ponto de vista do momento da
narracdo), a heroina-autora prenuncia seu futuro mitico ao fazer mencgd@es inconscientes ao
fato de que seria desposada pelo deus Baco, se encontrando numa fenda narrativa que nossa
superioridade leitora consegue detectar. Em ambas as missivas, um leitor/espectador
cauteloso pode prefigurar as agdes que se seguirdo, impulsionando as situacdes irénicas.

Assim, entendemos que a leitura das epistolas de Filis e de Ariadne nos termos que
propusemos para este estudo auxilia a compreensdo de suas cartas como textos antigos de
autoria feminina que revelam nas suas entrelinhas um propdsito maior de representacdo
dramaética daquilo de que padecem em suas histdrias. Inseridas num contexto de comunidade
literaria, as heroinas-autoras das cartas 2 e 10 trocam experiéncias, perspectivas e
aprendizados, contribuindo mutuamente para a promog¢do da figura da mulher como
autoridade textual. Uma vez que mulheres reunidas vém a significar poténcia, podemos
calcular a partir dos pardmetros de investigacdo adotados que seus textos sdo também
potencializados ao campo da dramaturgia, de modo que o teatro epistolar das Heroides seja
um projeto de dramatizagdo do lamento erdtico das heroinas ovidianas assaz beneficiado sob

0 angulo da intratextualidade.
Referéncias bibliograficas
BARCHIESI, Alessandro. P. Ovidii Nasonis Epistulae Heroidum 1-3: Testo e commento.

Firenze: Felice Le Monnier, 1992.

. Speaking Volumes: Narrative and Intertext in Ovid and Other Latin Poets. London:
Duckworth, 2001.

BATTISTELLA, Chiara P. Ovidii Nasonis, Heroidum Epistula 10: Ariadne Theseo. Texte
und Kommentare. Berlin, New York: De Gruyter, 2010. v. 35.

Revista Enunciaciao. Seropédica, v. 8, n° 2, 2023
ISSN 2526-110X

85



ROCHA, Carol Martins da; OLIVEIRA, Jéssica Rodrigues de
Trama entre mulheres: espetaculo e dialogo intratextual nas Heroides 2 e 10 de Ovidio

COELHO, Ariadne B; SILVA, Francisca L. S. da; VERAS, Juliana A. “O mito de Ariadne:
recepcao e processo de criagio dramatiirgica”. In: PREZOTTO, Joseane; ARAUJO, Orlando
L. de; SILVA, Renato C. da. (org.). Recepcao dos mitos gregos na dramaturgia brasileira.
Catu: Bord6-Grena, 2021, v. 1, p. 11-28.

CURLEY, Dan. Tragedy in Ovid. Cambridge: Cambridge University Press, 2013.

DORRIE, Heinrich P. Ovidii Nasonis Epistulae Heroidum (quas ad fidem codicum edidit).
Texte und Kommentare. Berlin; New York: De Gruyter, 1971. v. 6.

FULKERSON, Laurel. The Ovidian Heroine as Author: Reading, Writing, and Community
in the Heroides. Cambridge: Cambridge University Press, 2005.

GRIMAL, Pierre. Dicionario da Mitologia Grega e Romana. 5. ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2005.

HEINZE, Richard. “Ovids elegische Erzdhlung”. In: BURCK, E. Vom Geist des ROmertums.
Ausgewahlte Aufsatze (org.). Stuttgart, 1960, p. 308-403.

HENNEMANN, Natasha; LESSA, Fabiana. Filosofas: o legado das mulheres na histdria do
pensamento mundial. S&o Paulo: Maquinaria Sankto Editora, 2022.

JULIANI, Talita J. “Sulpicia: Reflexdes sobre uma Persona Poética Feminina em Roma
Antiga”. In: SANTOS, E. C. P. dos; AZEVEDO, K. T. C. de; SILVA, M. A. de O. (org.). O
Feminino na Literatura Grega e Latina. Teresina: EDUFPI, 2023, p. 352-374.

LINDHEIM, Sara H. Mail and Female: Epistolary Narrative and Desire in Ovid’s Heroides.
Madison: The University of Wisconsin Press, 2003.

OLIVA NETO, Joao A. “Sulpicia e as Elegias Amorosas de uma Jovem Romana”. In:
Organon. Porto Alegre, v. 31, n. 60, jan/jun. 2016, p. 267-278.

ROCHA, Carol M. da; OLIVEIRA, JéssicaR. de. “Ariadne em cena: teatralidade na Epistula
10 das Heroides de Ovidio”. In: Agora. Estudos Classicos em Debate. Aveiro, v. 25, 2023,
p. 163-185.

ROSATI, Gianpiero. “Dinamiche temporali nelle Heroides”. In: SCHWINDT, J. P. (org.).
La représentation du temps dans la poésie augustéenne, Zur Poetik der Zeit in augusteischer
Dichtung. Heidelberg: The Universitatsverlag Winter, 2005, p. 159-175.

_.“L’elegia al femminile: le Heroides di Ovidio (e altre heroides)”. In: Materiali e
discussioni per l'analisi dei testi classici, n. 29, 1992, p. 71-94.

SPENTZOU, Efrossini. Readers and Writers in Ovid’s Heroides: Transgressions of Genre
and Gender. Oxford: Oxford University Press, 2003.

Revista Enunciaciao. Seropédica, v. 8, n° 2, 2023
ISSN 2526-110X

86



ROCHA, Carol Martins da; OLIVEIRA, Jéssica Rodrigues de
Trama entre mulheres: espetaculo e dialogo intratextual nas Heroides 2 e 10 de Ovidio

STRAUSS, Richard. Ariadne auf Naxos. Libretto by HOFMANNSTHAL, H. von. Berlin:
Adolph Frstner, 1916.

TRAPP, Michael. Greek and Latin letters: an anthology, with translation. Cambridge:
Cambridge University Press, 2003.

UGARTEMENDIA, Cecilia. M. A exemplaridade do abandono: epistola elegiaca e
intratextualidade nas Heroides de Ovidio. Dissertacdo (Mestrado em Letras Classicas)-

Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2017.

Recebido em: outubro de 2023
Aprovado em: novembro de 2023

Revista Enunciaciao. Seropédica, v. 8, n° 2, 2023
ISSN 2526-110X

87



